﻿VASILE ILIUȚ VASILE ILiuț DE LA WAGNER LA CONTEMPORANI * Volumul V «H* «WM» ETE№“ Biblioteca Universit фі de Ді te ‘Gtorge Enesc Г lași ho? EDIT U R A U NIV E R SJ T АГ I N А N A muzicA Foștilor, actualilor și viitorilor mei sluder spre o cât mai profundă înțelegere a muzicii noi CUPRINS https://neculaifantanaru com/en/the-moment-that-decides-your-faith-II html CULTURI MUZICALE NAȚIONALE ETEROGENE CULTURA MUZICALA NAȚIONALA FRANCEZĂ - ERIK SATIE - „GRUPUL CELOR ȘASE” - ARTHUR honegger: — ■ ■ •" ' Creația - Creația vocală și instrumentală și de cameră - Creația simfonică și concertantă - Creația vocal-simfonică și de scenă - P^icidaritlîLsti i sti ce Creația - Melodii pentru voce și pian - Muzica instrumentală de cameră - Creația simfonică și concertantă - Creația pentru scenă - Muzica vocal-simfonică - Particularități stilistice^ - FRANCIS POULENC^ Creația - Muzica vocală și instrumentală - Pentru pian - Creația simfonică și concertantă - Creația de scenă - Particularități stilistice - „TÂNĂRĂ FRANȚA” - ANDRE JOLIVET Creația - Particularități stilistice - OLIVIER MESSIAEN - Tchnique de mon langage musicale Creația - Quatour pour la fin du Temps - Visions de l’Amen - Vingt regards sur PEnfant J sus - Harawi, Chant d’amour et de mort Turangalîla o o O - Cantejodjaya - Quatre dtudes de Rythtn - Catalogue d’Oisceux ’ - Chronochromie - Des Canyons aus Etoiles - Particularități stilistice - EDGAR VÂRÂSE Creația — - - - Particularități stilistice - PIERRE BOULEZ Creația — ’ - Particularități stilistice ; - Lim principalelor lucrări ale compo/norilor francezi reprezentativi din secolul XX - Bibliografic selectivă HO CULTl RA Ml ZICALĂ NAȚIONALĂ GERMANĂ PAUL HINDI МП С ГСіі| •••»»••»••••• »»•••• »•••»• Muzica vocali instrumentală și de cameră Creația concertantă și simfonică - Creația de scenă - Particularități stilistice -C RL ORFF Particularități stilistice KARLHEINZ STOCKHAUSEN - Particularități stilistice - PAUL DESSAU - HANNS E SLER - WERNER EGK - FRITZ GE SLER - BERND ALO S Z MMERMAN - HAKS WERNER HENZE ZZZZ lucrărilor compozitorilor germani reprezentativi, din secolul XX rafie selectivă ' ’ ' h i ,r - Bibi» CtLTIRA Ml ZICALĂ NAȚIONALĂ ITALIANĂ - FERRUCCIO BUSONI - OȚTORINO RESPIGHI - Particularități stilistice - LL'KH DALLAPICCOIJK PartKuiarrtăp stilistice - GOFFREDO PE XASSI - Particuiarităp sunstice - LL’ăGI NONO l'articularităfi stilistice LUCIANO BLRIO BRUNO MADERNA Lista lucrărilor compozitorilor haliri Bibliografie гсргсхе^іу! djr - ’ se«oM xx Г") CULTURA MUZICALĂ NAȚIONALĂ ENf I t, - BENJAMIN BRITTEN r nbLEZA Creația - Creația vocală - Creația instrumentală și de cameră - Creația simfonică și concertantă " - Creația pentru scenă - Particularități stilistice - Lista lucrărilor lui Benjamin Britten - Bibliografie selectivă * CULTURA MUZICALĂ AMERICANĂ CHARLES IVES Creația - GEORGE GERSW N ~ ~ *♦••••- OTMOT••■■■■ Creația -JO INCAGE • • ■ ■ • »»»■ МЮ , Creația - Lista lucrărilor compozitorilor americani reprezentat; ! din seccL; XX - Bibliografie selectivă ЗЮ EURISTICA MUZICALĂ CONTEMPORANĂ - PIERRE SCHAEFFER - PIERRE HENRY - - HERBERT E MERT - ANN S XENAKJS - Bibliografie selectivă CULTURI MUZICALE NAȚIONALE ETEROGENE CULTURA MUZICALĂ NAȚIONALĂ FRANCEZĂ Muzica franceză a primei jumătăți a secolului al XX-lea ni se rele- â asemeni unui „spectacol de variete”, în care realizatorii, în ci rin ța satisfacerii tuturor gusturilor și a șocării publicului, asamblează configurații stilistice eterogene unele desprinse din fondul tradițiilor al convențiilor și percep te Ic-clasico-romantice altele de spirit modem, recent afirmate și as miiate ala иг de numere noi” și „improvizații ad-hoc” ce pun numeroase semne de întrebare și provoacă nedumerire rămânând ca numai implacabila scurgere a timpulu să decreteze" asupra valorii sau nonvalorii lor asupra autenticități sau â st v artistic Altfel spus, în primele decenii ale secolului nostru, muzica fm-eeză intră într-un proces complex de diversificare stilistică, atingând o extracte 'ară suplețe și varietate, astfel că alături de cele două direcții: traciționaiistâ-ro-mantică și impresionistă, venite din a doua jumătate a secolu u trec : prelungite și în primele decenii ale secolului XX prin discipolii Iu: Cezar Franck, Schola Cantorum și admiratorii lui Debussy, apare, crește ș; se amplifică tot mai mult a treia, pe care printr-un cuvânt generos am r um novatoare”, care, spărgând echilibrul convenționalismelor determina desirea evenimentelor gândirii muzicale, anatomia sa atrăgând atent a cercetă u: prin potențarea radicală și tendințele de individualizare, de practicarea și de afirmarea exclusivistă a uneia sau alteia dintre orientări Diseminate ca într-un larg evantai, aceste orientări - aflate unele din ele în zona paradoxurilor -modelează desfășurării complexe, cele trei direcții coexistând și alternând tendințe și aspirații a căror fenomenală asamblare determină fizionomia particulară a culturii muzicale naționale franceze contemporane Și pentru că primelor două direcții amintite mai sus le-am consacrat capitole speciale în volumele anterioare', aici ne vom focaliza atenția asupra celei de a treia, cea novatoare, fascinantă și impresionantă prin deschiderea Vezi: pag - De la IKigiier la contemporani' \ol II pag - și чоі UI partea I largă a evantaiului stilistic, Franța oferindu-ne unul dintre cele mai convingătoare exemple de cultură muzicală eterogenă, de „pulverizare stilistică” și de „atomizare totală a muzicii” Este momentul în care teritoriile explorate sunt secătuite, comune și cunoscute tuturor, iar impresionismul propus de Debussy se dovedește și el a-și epuiza resursele, înaintarea pe aceste căi nemaifiind posibilă fără riscul de a cădea în pastișă și manierism, impunându-se ca necesare noi deschideri Deschideri spre viitor, spre arta autentică înnoitoare și de durată Tonul acestor „deschideri” a fost dat de paradoxalul Erik Satie, muzicianul derutant și contradictoriu, care prin activitatea și creația sa ne apare atât ca un precursor cât și ca un animator entuziasmând spiritele tinere dornice de afirmare originală, autentică Căci, la inițiativa și sub egida sa, se constituie mai întâi „Groupe de six ' (Grupul celor șase, ) format din: George Aurie, Louis Durey, Arthur Honegger Darius Milhaud Francis Poulenc și Germaine Tailleferre și apoi , L Ecole d’Arcueil” (Școala de la Arcueil, ) formată din: Henri Sauguet, Maxime Jakob Henry Cliquet-Pleyel și Roger Desormiere După modelul acestora, ulterior, s-au născut: „Federation Musicale Popualre” (Federația muzicii populare ) alcătuită din Albert Roussel, Charles Koechlin ș a , Jeune-France (Tânăra Franță, ) formată din Yves Baudrier, Andre Jolivet Daniel-Lesur și Oliver Messiaen și altele , toate reunind personalități muzicale complexe și de prestigiu care, prin activitatea și creația lor, în atmosfera efervescentă a Parisului primelor decenii ale secolului XX , s-au impus atenției lumii muzicale franceze și universale în afara grupărilor artistice - fenomen caracteristic muzicii franceze din prima jumătate a secolului XX - muzica franceză din această perioadă înscrie la loc de frunte și numele iui Egdard Varese, al lui Pierre Schaeffer, Pierre Henry și al lui Pierre Boulez, muzicieni ce se situează în fruntea avangardei sau avangardismului muzical contemporan Tuturor de la Satie la Boulez și altora le este caracteristică abnegația, elanul și dorința expresă de a propăși muzica franceză, de a-i conferi atributele și însemnele modernității și contemporaneității Să le urmărim traiectoriile de la răsânt la zenitul incandescent, surprinzându-le stilistica, fizionomia creației și mai ales „dâra”, adâncă, sau mai puțin adâncă, pe care au lăsat-o în conștiința muzicală a contemporanilor și a posterității Ștefan Niculescu Un nou „spini ai timpului” in muzică în: Muzica, nr septembrie pag ' Ecole de Paris" (Școala de la Paris ) formată din B Martinu M Mthalovicj T Harsanvi Conrad Век și mai târziu Alex N Cerepnin, în această perioadă Parisul este gazda unor mari evenimente și personalități artistice Stravinskt, Prokofiev, Diaghiiev de Falia, Casals Enescu, Mihalovici Martinu, Brfincuși, PiCasso și alpi ! ERIK SATIE ( - ) Je suis venu au monde tres jeune dans un temps tres vian " ERIK SATIE Cvasi-necunoscut în lumea melomanilor de rând, numele lui Erik Satie * nu poate lipsi din nici un eseu muzicologic ce se referă la muzica franceză din prima jumătate a secolului al XX-lea Nu prin numărul mare ai lucrărilor sale și nici prin valoarea lor de excepție se remarcă Erik Satie, ci p' - creditul problemelor de ordin estetic, semantic și semiotic, pe care acestea ,'e cupr nd aducându-i încă din faima de „genial precursor ' Marea lui mobilitate spirituală și inteligența iubitoare de paradoxuri elegante l-au condus pe Satie către o artă edificată sub semnul umoruiuii (uneori frizând absurdul), acesta fiind destul de greu de definit, pentru e nu rezultă din conținutul și expresia muzicii care are mai mult o chiar tragică, cât mai ales din titlurile hazlii care provoacă râse e lucrării ?r sale, din noutatea concepției și a mijloacelor de expresie Spirit independent și nonconformist — ca și Derussy ct: care ? prieten - „șiret subtil’’ cum l-a „văzut” Stravinski Satie i fiecare lucrare a sa relevându-ne aspecte noi inedite, ale umverstx său sonor începutul l-a marcat cele patru Ogives ( patru piese centra cian , toate în desfășurare Tres lent, construcții simple simet-ice aîcăru te ecanc din câte patru segmente muzicale, reprezentând patru expener a e ace e a> tâ sumbră vează cu curaj toate Am venit pc lume toarte tânăr intr-un timp foarte Мігів Erik Satie s-a născut la Honfleur te MAI începe si sftecre parei te vâna de șase ani iar în este adus la Conservatorul din Pans Pnmete сошрлоОі Fantezie vals datează din Acestora le-a urmat Ogive ș cele re * pentru pian Părăsind Conservatorul în S frec cază curecrt cabaret Chai-Nree « lihniși devenind apoi muz cku» -oi uuv «I € -ашиш л»»с-ѵ н-ѵ оиеоми v іныод ș descurajatoare în (avea an ) nemulțumit de рге Игеи sa trez** * «rene te Școala Canlorum unde studiază cu Al beri Roussd care il găsește ш> «m»- Susținut de admirația Im Debussș Rasei Roland MwkL R«ardo Vmec Brancuș» ț alu Satie compune piese umoriști»’ pentru pian ,i in HIJ publtei , i rrm \teiiur ( și л’екк V (| > Sub egida >a m ^ >c ui^ic „urupu wloi / l\ole сГАгсиеіГ Bolnav de ciroză hepatici sărac, izolat și tlră să li cunoscut eloria Satie moare la I iulie ' ptrrc-Paniel Templier Eni Nme Ies Ediuons Rîeder Pans l% pag fraze melodice: prima la două voci, la octavă, a doua la opt voci, a treia la șase voci, a patra fiind reluarea celei de a doua, toate de factură modală, pe parcursul pieselor neexistând bare de măsură, delimitarea segmentelor facându-se prin cadențe marcate de note lungi, toate cele patru piese exprimând profunzimea, noblețea și seninătatea cântului gregorian de aliură modală medievală Au urmat, apoi, cele trei Sarabandes ( ) pentru pian „dansuri lente și grave de o grandoare hieratică” , în care Satie utilizează acorduri de nonă, eliberate de rigoarea rezolvării disonanțelor, cele trei piese remarcându-se prin finețea alcătuirilor melodice de factură arhaică, prin construcțiile echilibrate ale arhitecturilor și mai ales prin „climatul spiritual pe care îl creează” anticipându-l pe Debussy din Pelleas și Melisande Paradoxurile lui Satie își fac însă apariția în Gymnopedies (Gymnopedii ), trei piese pentru pian inspirate - după mărturisirea compozitorului -de lectura romanului Salammbo de Flaubert, trei piese al căror titlu rămâne în continuare o enigmă O enigmă pentru că între sensul cuvântului Gymnopedie] și expresie există un puternic contrast Cele trei Gymnopedii sunt desfășurări muzicale lente (Lent et doulou-reux, nr ; Lent et grave, nr ; Lent et triste, nr ), surprinzător de simple Jean Roy Musique franqaise Presences contemporaines, Nouveiles Editions Debresse Paris, , pag Idem Gymnopedie arie de dans religios pe melodia căruia dansau goi tineri din Lacedonia (Sparta) Greciei antice (Frank Onnen Encyciopedie de ta musique, fîdition Sequia paris Bruxelles pag ) în alcătuirile melodice, armonic,e și ritmice ( / ; cu cadențe modale puse în evidență și de „frumoasele disonanțe” pe care le realizează Prin expresie Gytnnopediile anunță impresionismul Nu întâmplător Debussy a orchestrat două din cele trei • (prima și a treia) iar Ravel spunea în І П că Frumoasa >■ balaurii' din ciclul său Mama mea gâscă, este o a patra Gymnopedie La fel sunt și cele șase Gnossiemies'-, pentru pian, create dc Satie piese mai paradoxale decât Gymniopediile în care se amestecă influențe de muzică românească (de care a fost fascinat vizitând Expoziția Universală din si de câni o ■ C? ' ■ ' ■ ■* " hieratică Ca și Ogivele Gnosienele sunt fără armură, măsură și bară de măsură (excepție, nr datată ) numai că aici simplificarea scriiturii este dusă Jean Ros, op cil pag ioaq “ Trei Gnossiennes au aparul in Celelalte uc, au iost pubhcaie гомипг tn Г limd creme: a pair» în a cincea la я a șase a in sensul euvaniulu (Gnoss enne adiind lamuri!, unii muzicologi (Mo Meyer Allred ConoOder,vandu-l din Knossos пипкК celebrului palul din Creta iar muzica este „statică cu tranziții imperceptibile, asemănătoare întinderilor leneșe de apă, însuflețite, într-o ușoară unduire, de jocurile soarelui și ale brizei" Paradoxale sunt și lucrările încadrate în așa-zisa „serie" a pieselor umoristice, realizate între și , cu titluri hazlii, alcătuiri bizare, ce pun de fiecare dată aceeași întrebare: „Ce vrea să spună, oare?", în interiorul lor aflându-se însă o profundă originalitate lată prima dintre ele Pieces froides (Piese reci, ) alcătuită din: Airs â faire fuir (melodii care să te pună pe fugă) și Danses de travers (Dansuri de-a-ntoarselea), urmată de Jack in the Box (Jack în cutie, ), trei gigues „trase" pe un ritm săltăreț de Music-Hall preludiind intrarea jazz-ului în muzica profesionistă europeană; după care vin piesele pentru pian la patru mâini cuprinse în: Trois Morceaux en forme de Poire, avec une Maniere de Commencement, une Prolongation de тёте, el un En plus, suivi d'une Redite (Trei bucăți în formă de pară, cu o manieră de a începe o prelungire a aceleiași și un în plus urmat de o Repetare, ), în realitate șapte miniaturi compuse ca un fel de replică ironică, elegantă, dată lui Debussy care își sfătuia prietenul să aibă mai multă grijă de forma compozițiilor sale Deci, un titlu hazliu care stârnește nedumerirea Dar, trecând dincolo de titlu ironic, să observăm muzica bogată în imagini, lucrarea fiind una dintre cele mai realizate ale compozitorului întrerupt de perioada Schola Cantorum - (care își pune amprenta unei scolastici înguste pe lucrări ca: Aperqus desagreables (Expuneri dezagreabile - )) și En habit de cheval (în haină de cal, ) „de un ermetism ridicol" , șirul lucrărilor umoristice ale lui Satie este reluat în când compune Preludez Flasques (pour un chien) (Preludii fleșcăite pentru un câine), un ciclu de patru piese scurte pentru pian: Voix d'interieur (Voci interioare), Idylle cynique (Idilă cinică), Chanson canine (Cântec canin) și vec camaraderie (Cu camaraderie),-un „melange" de transparență și seriozitate cu ironie parodistică, realizat cu îndemânare și rafinament componistic Alte lucrări ca: Descriplion aulomaliques (Descrieri automate, ) Embryons deseches (Embrioane descărnate, ), Croquis el agaceries d un gras bonhomme en bois (Schițe și tachineriile unui cumătru gros de lemn ), Chapiires lournes en tous se sens (Capitole întoarse în toate sensurile ) Vieux Sequins el vieilles cuirasses (Vechi țechini și vechi cuirase ), precum și cele destinate copiilor, Menus propus enfantins (Mărunte o Aifred Cortot, Muzica franceză pentru pian, Editura muzicală, București, pag Idem vorbe copilărești, J >), Isrtfanlillages pittoresques (Copilării pitorești, ) peccadllles inopor^uneif^mwwt supărătoare, )e/ Ehvtrlisments (Sporturi și distracții, ) urmate de Avant-dernieres (Penultimele gânduri, , ) și Sonatine birocratique (Sonatina birocratică, ! H )'„o parodic inofensivă a stilului pianistic pe compartimente și plin de banalități de la sfârșitul secolului al XVIII-lca ’ în care citează un fragment dintr-o sonatină dc Clcmenti muzica fiind însoțită de un text explicativ notat deasupra portativelor, ne apropie de marile realizări ale lui Satie baletele- Parade Mercur, Relache și drama simfonică Sacrale, genuri ale împlinirilor sale de excepție Da, de excepție, pentru că Parade (Parade, ) - aici cu sens de reprezentație caraghioasă la intrarea într-un teatru de bâlci - este un balet realist’’ - după cum precizează compozitorul sub titlul partiturii - Ia a cărei realizare și-au dat concursul Jean Cocleau, care a redactat argumentul Dia-ghilev, care a adaptat proiectul Satie care a compus muzica Picasso care a creat decorurile și costumele Massine care a realizat coregrafia și Appollinaire care a întocmit programul de sală în care a folosit pentru prima dată termenul de „supra-realism" Acțiunea baletului , solicită sâ danseze pe scenă trei manageri, d -i acrobați un prestidigitator chinez, o tânără americană și un cal Trecând peste amănuntele de regie și realizare coregrafică, să observăm că muzica baletului este compusă riguros în câteva secvențe: Corul Preludiul cortinei roșii Prestidigitator chinez // Tânăra americană, hi Acrobat Finul și Urmare la Preludiu! la cortina roșie, bogate în evenimente sonore, realizate simplu într-o derulare metronomicâ unitormâ și mecanică (M \* • cu nuanțe dc jazz și Music-Hall introduse in marea muzică, odată cu câteva noi instrument netradiționale ca: roata de loterie, mașina de scris, pistolu sticlele acordate, sirene (acută și gravă), pocnitoare, tuburi sonore ș a toate a scopul realizării — după cum declara compozitorul — unui tond sonor zgomotos pe care Cocleau îl considera indispensabil pentru crearea atmosferei, personaje or sale Să mai amintim că iot in Satie scrie o foarte curioasă piesă dc tea: nliiubuă / e Piege de Meduse (avec musique du mgme Monsicurî (Capcana meduzei cu om dc același domn) Jntr-un stil dadaist avani la lettre" (Jean Roy op cu pag И și redactează Memoriile unui amnezic, o schiță autobiografică Alfred Cortot op cit pag , In fața unui teatru de bâlci, publicul este invitat sâ inbc >|члчжѵі ;a: u trei manageri, doi acrobați care lucrează la o Irânghic imaginară un prcsudiguato! сіінк/ și o lată americană dc cabaret, care iac demonstrații atractive Par cu toată paraua acțortlot publicul nu se lasă ademenit Obosiți managerii se prăbușesc, lata începe să plane i Mat anan un cal cu trup format din doi dansatori băgați sub o stotă zebrată După ce tace câțiva pași gloaba cade pe burtă în timp ce cortina cade încet ,s P -l) templier, op cit pag І ia continuă wagneriană și de declamația din Pelleas, dar Parade a produs un șoc și a determinat deschideri noi în arta modernă, în teatrul și baletul contemporan, influențând și orientând tânăra generație dc muzicieni francezi spre simplitate, către muzica pură, către inedit De excepție este și lucrarea următoare Socrate ( ), dramă simfonică cu voci (patru soprane), scrisă la cererea prințesei Polignac, un fel dc antioperă' fond o simplă lectură, pe un singur timbru vocal, „spre a păstra același nivel al emoției” ibretul extras din dialogurile lui Platon (Banchetul, Fedra și Fedon) este structurat in trei părți: Portret lui Socrate, Malurile Hysus-ului și Moartea lui Socrate primele două fiind dialogate iar a treia o povestire recitată, urmând un stil declamatoriu, ritmat, fără preocupare pentru melodie, aproape toate valorile acesteia fiind egale, cântate fără patetism și fără monotonii, o proză precisă și -emă variată mtonațional departe însă de recitativul clasic, departe, de asemeni, de mei foarte aproape de cântecul jalnic, de doină românească, generând constante schimbări de moduri De altfel, muzica este, aici, imobilă și decorativă, pentru că ea a fost gândită ca musique d ameublemenf' ' la povestirea filozofică prezentată în aceiași scop a fost alcătuită și orchestra cuprinzând un flaut, un oboi, un corn englez, un c arinet, un fagot, un corn, o trompetă, o harpă, țimbale și corzile Realizată într-un stil muzical „nici grandios, nici rafinat, nici realist, nici vulgar, car simplu și familiar" , drama simfonică Socrate se înscrie printre cele mai reușite lucrări ale lui Satie Celelalte două balete ale sale, Mercur și Relache, au fost compuse în același an Primul Mercur, este o suită de „poze plastice”, în trei tablouri, după un argument de Massine și cu decoruri și costume de Picasso Este o lucrare în care se conciliază pasiunea lui Satie pentru antichitate, cu înclinația spre Music-h'all, mijloacele și procedeele de realizare fiind subtilizate, compozitorul arătând o acută preocupare pentru frumusețea nudă a muzicii ** La musique d'ameublcment (muzică mobilier) а fost conceputa pentru a fi executată in timpul antractelor unei piese de teatru, căreia nu trebuie să i se dea importanță, spectatorul fimd rugai insistent să se comporte ca fi când ca nu ar fi Această muzică pretinde să completeze viața, „având aceeași calitate ca o conversație particulară, ca un tablou din galerie, sau ca un scaun (pc care este sau nu este așezat cineva)’ , templier op cil pag Această »nvențic a iui Satie a fost prezentată la martie , la Galeria Barbazangcs Un pian, trei clarn»v(e și un trombon dispersați in colțurile sălii rcluau fără întrerupere, teme dc alură populaia Această idee a muzicii „decorative” a folosit-o Saiie și in Sacrale Dar adevărata sa funcție „Muzica dc mobilier’ și-a găsit-o în cinema, Satie fiindud precursor și în radiofonic, uinR muzica devine pentru mulți un însoțitor în timpul, mesei al unei lecturi, al unei conversații ți, И-D lemplicr, op cil pag în al doilea, Relache (Popas), influențat de dadaismul românului Tnstan Tzara, Satie apelează la noi colaboratori și realizează un balet, „metantaneisf, în două acte, un Entr-acte cinematografic și „coadă de câine fî??)după un scenariu și cu decoruri de Francisc Picabia, iar filmul este semnat de Rene Clair Subiectul este lipsit de importanta la fel ca șr scenariul antractului cinematografic, care a rămas ca un moment de referință rr istoria cinematografiei Ne reține atenția însă muzica lui Satie gândită ca o dimensiune necesară spectacolului, asociată acestuia ca „musique c|n у a bucuriei Vatx viați cum te iubesc Viața târâ mâine, viață de az totul pentru azi nimic pentru «ri mm c pentru nâinc ( ‘ierre lugal, //h/ferva Aeduai Гш-г силлж^ігш/w Hm I «^ I K iC C confruntă in dezvoltări simfonice ample încadrate toate acestea într-o veritabilă formă de sonată Sau partea a dona De profundii clamați (Adagio/ pag;nâ de adâncă meditație filozofică, lirică în expresie, cu un episod central funebru Sau partea a treia Dona nobis pacem (Andante/ cu temele sale ritmice pregnante intonate de suflători, prima de clarinete Andaotx și a doua, de corni cu splendida culminație orchestrală după care vna ’siaurează i n o> a fost dedicată lui Paul Sacher și apare ca o lucrare de circum xtania, compozitorul aducând prin aceasta un emoționant omag >a Еле' c ora$u a>c loc al vacanțelor sale fericite Căci, Deliciile Basilienues (plăcerile Basc iu ui) cate o atmțvn c în care pentru a realiza culoarea locală, Honegger ulii zvaza nocive pe i aronace ?• citează câteva vechi melodii elvețiene (L ‘jae ам и /н a» gHa pe un Xawo oslinalo, In partea a doua >i fugă, in a treia, Simfonia diMingandu-^c ргн Cordialitatea, prospețimea, lirismul și frumusețea muzicii »aic Ultima omfonic a lui Honegger este Simfonia а сінсеи Di tre rv (Нл > iubuiotuiatâ astîci după cele trei note re" ale timpamlor cu care >c tetm na toate cele 'rei p V’ ale simfonici Construcție monumentală, Simfonia a cincia, spie deosebire dc precedenta, se remarcă prin expresia sa tragică și angoasă Este lucrarea caro reflectă cel mai bine starea de pesimism de care era stăpânit compozitorul în ultimii ani ai vieții, iar despre modul în care a scris-o, Honegger spunea: „Am insomnii neplăcute Pentru ca să-mi alung gândurile mele negre, le însemn pc hârtie Și așa au ieșit unele schițe După ce le-am legat între ele, mi-am dat seama câ aveam o simfonie; atunci am orchestrat-o Ca in toate celelalte simfonii ale sale, Honegger păstrează aici alcătuirea tripartită (Grave - Allegretto - Allegro marcato) întreaga lucrare consti- tuindu-se ca o construcție solidă, elaborată riguros, ce îmbracă forma unei fantezii dramatice bazată pe aceleași fundamente ale tradiției clasico-romantice, cu teme pregnante, măiestrit contrapunctate în stil baroc și clasic, cu dezvoltări conflictuale și culminații dramatice, toate acestea determinând sensul modern al lucrării și locul important referențial pe care l-a ocupat în ierarhia valorilor simfonice contemporane Din același an cu Simfonia a cincia ( ) datează și Suita arhaică comandată de Societatea de muzică din Louisville, din America, alcătuită din Uvertură, Pantomimă, Riturnela și Serenada, Processional, prima și ultima având ia bază același motiv tematic de structură modală și Monopartita, comandată de municipalitatea orașului Zurich reunind opt bucăți într-o arh lectură comună - ultimele lucrări simfonice mai ample ale compozitorului Să reținem că Honegger a creat și câteva lucrări concertante, prima lucrare datând din anul când a compus Concertino pentru pian și orchestră, o pagină muzicală distinctă prin frumusețea melodiilor, discreția și farmecul expresiei, considerat de unii drept un divertisment de factură mozartiană (Ansermet) Trebuie să remarcăm însă că pianul este tratat ca un instrument percutant iar orchestra, mai ales la trompete și tromboni, creează numeroase momente de acompaniament jazzistic A doua este Concertul pentru violoncel și orchestră ( ), o pagină muzicală concisă, alcătuită din trei secțiuni (Andante-Allcgro marcato-Lento) ce se succed ciclic, fără întrerupere, cu cadenza facultativă, plasată la sfârșitul părții întâi, o lucrare în care compozitorul pune în valoare toate resursele tehnice ale instrumentului și conferă solistului o mare independență realizând o muzică grațioasă spirituală și spontană Și a treia, Concerto da camera ( ) pentru flaut, corn englez si orchestră de coarde, realizat în spiritul lucrărilor sale camerale anterioare accentuând însă caracterul concertant al lucrării și tratând instrumentele so liste foarte liber, ca și cvintetul de coarde, într-o scriitură polifonică caracteristică stilului său Arthur Honegger, Sunt compozitor, pag Creația vocal-simfonică și de scenă Tărâmul împlinirilor de excepție ale lui Arthur Honegger îl constituie însă muzica vocal-simfonică și de scenă, atât de semnificativă în ansamblul creației sale prin valoarea etică și estetică a subiectelor, prin viziunea modernă a dramaturgiilor și a edificării arhitecturilor, prin mesajul umanist și forța de expresie pe care le degajă Oratorii, opere, operete, balete, muzici de scenă, de film și pentru radio, acestea sunt genurile muzicale de care Honegger a fost atras și în care a dat toată măsura talentului său componistic realizând impunătoare momente de artitectură sonoră a căror strălucire răzbate departe în întreaga lume -uzicală contemporană Căci, cine nu a auzit de Le roi David, Judith Jeanne d Ar: au Bucher, La Banșe des Morts, Antigone ș a nume de lucrări pronunțate alătur: de Pelleas și Melisande, Wozzeck, Oedip, Oedipus rex Moi se und Aaron >, alte mari capodopere ale primei jumătăți a secolului nostru? Și aceasta pentru că, pentru Honegger muzica vocal-simfonică și de scenă nu este nurna; un ger muzical oarecare, ci reprezintă o vocație, mai mult chiar, o tentație permanentă în ceea ce mă privește, lucrările simfonice îmi dau bătaie de cap t sâ mă refer necesită un efort de gândire susținută Din contră, de îndată ce la un pretext literar sau vizual, lucrez mult mai ușor Vist meu ar ' ‘os: ca să nu compun decât opere: dar ar fi însemnat o trudă mut; c epcca care teatrul liric este pe punctul să dispară” , îi spunea Honegger ui Bem or c Gavoty De aceea, a compus numeroase lucrări vocal-simtocice n genu oratorial pe care îl reactualizează și-l reînnoiește într-o v ane proprie modernă, și multă muzică de scenă Prima dintre ele, Le roi David (Regele David, psahn simfonic în trei părți pentru recitator, soliști (sopran, alto și tenos) cor m xt ș orchestră, a fost scris inițial ca muzică de scenă la drama cu același nimic de Rene Morax, ulterior fiind transformată în oratoriu, adăugându-i-se un recitator a cărui text recitat are rolul de a lega părțile scurte și de a rezurла acțiunea Alcătuită din de tablouri, lucrarea prezintă principalele momente ale legendei biblice despre David: în partea întâi David păstor, învingărond Iu» Goliath și al filistenilor; în partea a doua, regele David; și în partea a treia, David rege al poporului israel și profet, oratoriul încheindu-se cu încoronarea lui Solomon, fiul lui David și moartea lui David exprimată printr-un emoționant A lleluia De la început lucrarea atrage atenția și surprinde prin pitoresc și arhaic pe care Honegger le realizează magistral prin întrebuințarea preponderentă a A Honegger Sunt compozitor, op cit pag instrumentelor de suflat corzile intervenind doar in momentele dc intens fărâm Scriitura moderni, dată de utilizarea frecventă a armoniilor dc cvarte Pii !enb •-• a cr -iatismelor și a țesăturilor polifonice (din care se detașează monumentalul Alleluia de la sfârșitul părții a doua în stil hăndelian), armoniile ambigue, cu momente de politonalism, expresia concentrată și mai ales, sensul expresiv al textului evidențiat printr-o nouă manieră de articulare a cuvintelor, riguros silabicâ deplasând accentul tonic francez în favoarea accentelor dramatice, culoarea timbrală, toate acestea au făcut ca Regele Davjd să-i aducă creatorului său o mare popularitate, să marcheze un început în creația sa și să determine o adevărată schimbare generală de optică atrăgând atenția publicului și a lumii muzicale europene, numeroși compozitori contemporani urmându-l în realizarea unor lucrări asemănătoare (Milhaud Stravinski, OrfT șa) în Judith jn aceeași viziune estetică și cu aceleași mijloace de expresie a fost realizat și oratoriul următor, Judith (i ), după o altă dramă biblică, de același Rene Morax Numai că subiectul aici nemaifîind atât de bogat în evenimente ca Regele David, i-a oferit compozitorului mai puține posibilități de dezvoltare și de afirmare a tendințelor sale înnoitoare Și totuși, m Judith Hoaegger realizează un plus de complexitate în scriitură, acordă ur rol sport expresiv rtă* textului cântat, compozitorul inaugurând declamația recitată -dependerrizând melodia, într-un stil unitar și o exprimare concentrată Noua concepte a prozodiei în care textul cântat „trebuie să se înțeleagă” își o deplină realizare Remarcabilă este scriitura polifonică, evidențiind predilecția compozitorului pentru mișcarea contrară a vocilor, pentru liniile melodice intens armonizate și pentru reprize ritmice ce se succed într-o mare diversitate de combinații, toate acestea determinând valoarea de necontestat a lucrâr: în Cris du Monde (Strigătele lumii, ) oratoriu dramatic in patru părți, inspirat compozitorului de lectura poemului Imn Solitudinii de J Kears pe un libret de Rene Bizet, Honegger încearcă o sinteză a mijloacelor saie de expresie, pe primul plan stând concepția sa asupra prozodiei Ast e atrag > rețin atenția accentele dramatice, splendid concertate cu ritmurile n -ciburate și cu intersectările contrapunctice, determinând imag г concordante c-conținutul poemului și problematica abordată-' oratoriul redând drama cmc u contemporan, ce- îndeamnă la înstrăinarea și alienarea sa, consecințe ie exacerbării mașinismului, tehnicismului și a superdezvolrâr este con*es:unea dar și atitudinea protestatară a artistului Toate acestea sunt redate printr-o muzică de are complexitate ~ care vocile se suprapun, se urmăresc într-o desfășurare tu mc imoasă cu cerut vorbite, independente de vocile orchestrale, cântul amestecâncu-se cu str găte „Isole moi Delivre moi! ’’ iar ritmurile se strâng :rtr-o prev ? a e exasperantă Și cu toate acestea, lucrarea se impune nu prin dezordine sonoră și impresia de haos, ci prin frumusețea alcătuirii și ordonări ce egc dintre imagini, determinând în final, conturul unei rresce sonc e -e cocor, grandioase Cu Amphion ( ) melodramă pentru recitator, bariton, patru voci de femei, cor mixt și orhestră - o partitură neoclasică >cnsă spirinu u Lu л Eroul principal al oratoriului «te Omul epoci: noastre care xsțxrl a taiș* ș b singurătate Dar i se opune cu violență tiranici societatea contempecxiă W-егоелvo :atX care îl exasperează cu zeomotele uzinelor, cu urlete e cu stngătere Je rrroM ac O rari de lumină apare totuși: omul este chemat de natură (de maro Je monte * asnei a speranțele lui renasc odată cu venirea serii, care poate îi xa oten Imiștea у smgurătMea лаг și n noapte se aud zgomotele incirounkM urletele dituzoarokx combmate cu semnalele luminoase ale reclamelor etc ce accentuează sacarmul cotidian și Rameau rezultat al colaborării cu Ida Rubinstein și Paul Valdry care Ц oferit textul - Honegger se îndepărtează pentru un moment de problematica contemporană și se apropie de mitologie, evidențiind adevărul conform căruia „După ce opera a fost făurită, autorul nu mai interesează” Numai pentru un moment, pentru că următoarea lucrare vocal-simfonică a lui Honegger este Jeanne d’Arc au bucher (Jeanne d’Arc pe rug, ), oratoriu scenic pentru roluri vorbite, roluri cântate, cor mixt, cor de copii și orchestră - marea sa capodoperă, cea mai reprezentativă creație a sa, ce evidențiază atitudinea umanistă, concepția estetică, meșteșugul componistic modern, renovator ale compozitorului Sinteza încercată în Strigătele lumii aici este dusă mai departe, Honegger creind un gen muzical eterogen, în care se amestecă elementele spectacolului cu text vorbit, cu opera lirică, cu oratoriul și cantata, cu poemul simfonic Un gen muzical eterogen în care se amestecă, prezentul cu trecutul, tragicul cu epicul etc , toate într-o viziunea ordonatoare și într-o desfășurare riguroasă, coerentă și logică, grație stilului unitar și coeziunii excepționale, oferindu-ne un exemplu desăvârșit de varietate în unitate Este lucrarea pe care Honegger o realizează și o datorează în mare parte autorului textului Paul Claudel despre care spunea: „Pentru fiecare din lucrările la care am avut fericirea să lucrez cu el, mi-a indicat, scenă cu scenă, aș putea spune aproape rând pe rând, construcția muzicală a partiturii Este suficient să- auzi pe Claudel citindu-și și recitindu-și textul O face cu atâta forță plastică, dacă pot spune așa, încât întreg relieful muzical se desprinde clar și precis pentru oricine are cât de puțină imaginație sonoră” Dar să deschidem partitura și să observăm că pentru redarea tragediei Ioanei d’Arc eroina franceză care în sec al XV-lea a salvat Franța de cotropirea engleză, fiind condamnată de inchiziție la ardere pe rug acuzată de vrăjitorie, erezie și sperjurie, cei doi autori: Claudel și Honegger, au conceput lucrarea pentru a fi prezentată atât ca spectacol cât și ca piesă de concert; că pentru realizarea ei folosesc o distribuție ce cuprinde două categorii de roluri-vorbite și cântate, între cele vorbite aflându-se și cele două roluri principale | al Ioanei d’Arc și al călugărului Dominique, interpretate de actori în jurul Purtat în * • • II singurul Adolescentul Amphion fiul lui Jupiter, primește, în vis, Lira de la Apollon Sub ochii mulțimilor fascinate, el cu arta sa mișcă pietrele și construiește Teba și Templul lu' Apollon în care coloanele sunt însăși muzicale Amphion este aclamat urmând a fi ' templul și divinizai Dar o figură acoperită cu voaluri - simbol al dragostei și al morții**' barează calea și-l duce, după ce-i aruncă lira, într-o fântână adâncă Amphion este si care nu se bucură de opera sa Arthur Honegger, Sunt compozitor, pag - ^Contribuția lui Claudel a fost atât de mare încât nici nu mă consider ca un auior adevărat ci doar ca un simplu colaborator”, (A, Honegger, Sunt compozitor, pag ) La prima reprezentare scenică a oratoriului (Bâle Elveția, mai ) rolul i()an a fost interpretat de celebra actriță Ingrid Bergman cărora, de fapt, se concentrează întreaga acțiune; că acțiunea este astfel prezentată încât spectatorul participă afectiv atât la evenimente prezente cât și la unele petrecute în trecut; că procedeele dramaturgice, scenice, muzicale, interpretative, arhitecturale, de limbaj, de expresie și de regie sunt modeme ; că cele zece scene (Vocile cerului, Cartea, Vocile pământului, Ioana predată animalelor, Ioana la stâlp, Regii sau geneza jocului de cărți, Catherina și Margareta, Regele care merge la Rheims, Spada Ioanei, Trimazo, Ioana d Arc în flăcări) precedate de Prolog sunt strâns legate între ele și se succed fără întrerupere pe parcursul a de minute, într-un ritm alert, asigurând o audiție interesantă și plină de inedit Interesantă prin forța evocatoare a muzicii, de la atmosfera medievală sugerată de Prolog la substanța melodică diversă din primele două scene în care se amestecă melodii franceze arhaice, și de curte, cu teme create de Honegger, de la dramatismul scenei acuzăm (a treia) S în orchestra alături de instrumentele tradiționale folosite apar: saxofonul, pianul, bateria, celesta și undele Martenot la comicul burlesc și grotesc al scenei judecății (a patra); de la starea de neliniște și marasm a mulțimii îngrozite, la satira acidă adresată capetelor încoronate simbolizate prin personaje ca: Prostia, Trufia, Zgârcenia și desfrâul; de la lirismul scenelor în care se evocă viata Ioanei (scena a Vlll-a), • și luptele pentru eliberarea Franței (scena a VIIi-a) la care eroina part' ' obținând victoria, la dramatismul și încleștarea ultimei scene, Ioana înjl^câr' măreață prin ideea ce o evidențiază, a jertfei, a sacrificiului pentru binele •' fericirea patriei, a poporului căruia îi aparții ?l Plină de inedit, prin modul particular de conducere a acțiunii, a dramaturgiei, de plasare și accentuare a consoanelor din text, pe timpi tari, de utilizare a instrumentelor în orchestră în combinații netradiționale, Jeanne d'Arc au Boucher se înscrie în rândul marilor capodopere ale secolului al XX-lea păstrându-și prospețimea, vitalitatea și modernitatea, până în zilele noastre O modernitate autentică, nealterată, conformă cu legile artei, ale frumosului, ale esteticii contemporane Ideea creării următorului oratoriu La Danse des Morts (Dansul morților, ) s-a născut în timpul petrecerii la Bâle în Elveția, prilejuit de prima reprezentație a Ioanei d'Arcpe rug ( mai ), când cei doi autori, Claudel și Honegger au vizitat muzeul orășenesc, fiind atrași de gravura Dansului morților de Holbein Fără a avea forța și semnificațiile Ioanei pe rug, Dansul morților reunește fragmente biblice (revelațiile lui Ezechiel și Job) cântece populare, franceze și texte latine, toate subordonate și corelate scenariului propus de Claudel Dar, spre deosebire de Ioana d'Arc, oratoriul acesta scris pentru recitator, cor mixt și orhestră se remarcă prin renunțarea voită la preponderența melodiei, la emoție, afirmând intelectualismul, dinamismul Alte două lucrări: Nicolas de Flue ( ) oratoriu pe un ibret de Denis de Rougemont și Cantate de Noel ( ) aceasta din urmă fiind scrisă pentru coruri mixte, coruri de copii, bariton solo, orgă și orchestră, evidențiind o polifonie imitativă măiestrită, luminoasă, completează iista lucrărilor voca simfonice realizate de Arthur Honegger, evidențiind aria lărgită a preocupărilor sale creatoare în domeniul operei, Honegger a creat cel mai puțin Antigone ( fiind singura, cu toate că tentația lirică la el s-a manifestat destui de îimpur a stăpânindu- de-a lungul întregii sale vieți, în ciuda convingeri or pes miște exprimate în Sunt compozitor conform cărora „Opera este un gen muribund” (pag ) Nu a rezistat însă, astfel că atras de textul simplu și concis al lui Jean Cocteau, o adaptare liberă și modernă după tragedia lui Soroc e Honegger crează o tragedia muzicală în trei acte și scene în care urmărește, după cum precizează în prefața partiturii; „ înveșmântarea dramei într-o construcție simfonică riguroasă tară a-i îngreuna mișcarea înlocuirea recitativului printr-o scriitură vocală melodică eliberată de note ținute înalte (ce fac textul incomprehensibil) sau linii pur instrumentale; din contră căutând o linie melodică creată prin cuvântul însuși, prin plasticitatea sa proprie Căutarea accentuării juste în principal a consoanelor de atac în opoziție cu prozodia convențională care le tratează în anacruze" Vezi: A Honegger, Aniigont, Editions, Salabert, Paris, O operă în care Honegger cu scrupulozitatea-i caracteristică respectă cele trei dimensiuni ale unității spectacolului: acțiunea, spațiul și timpul, creind o dramă muzicală modernă, ambițioasă în dramaturgie și realizare muzicală, spontană în inspirație, inovatoare Inovatoare mai ales în prozodie, compozitorul conferind muzicii valoarea unui șoc, în care, respectând valoarea poemului, acuză reliefurile muzicale prin: menținerea cântului silabic în țesături medii fără a folosi în mod periculos unele sunete înalte, deplasarea accentului tonic în sensul conferirii cuvântului unei vigori percutante, rezultând astfel o melodie substanțial înnoită, dedusă de muzicalitatea cuvintelor, a textului francez ч» «тал în felul acesta, acțiunea^ , drama Antogonei, câștigă în expresie, în noblețe, în firescul vorbirii, al articulării percutante a replicilor, determină structura arhitecturală a lucrării, iar mijloacele de expresie, stilul muzical, alese cu inteligență, dimensiunile și factura simfonice ale muzicii, îi conferă operei atributele unei capodopere de excepție Următoarea operă, L’Aiglon (Puiul de vultur, ), pe un libret de Henri Cain, după romanul lui Edmond Rostand, a fost, scrisă în colaborare cu Jacques Ibert și a avut o viață scenică destul de scurtă In schimb, cele trei operete ale sale: Les Aventures du Roi Pauso/e (Aventurile regelui Pausole, ) pe un libret de Pierre Louis, La Belle de Luptându-se între ei, cei doi fii ai lui Oedip: Eteocle și Polinice se ucid Din ordinul regelui Creon, unghiul lor primul este înmormântat cu onoruri socotit a fi erou, celălalt fiind lăsat pradă corbilor, fiind considerat dușman al cetății Hotărârea regelui este nesocotită d> Antigona, care își înmormântează fratele cu aceleași onoruri funerare ca cele ale lui Eteocl riscându-și viata înrăitul rege nu ascultă nici de popor, nici de fiul său Hemiton, logodnicul Antigonei dispunând zidirea ei de vie într-o grotă în pustiu Doar prezicerile lui Țirezias îl înspăimântă Dar e prea târziu, Antigona nu mai poate fi salvată S-a spânzurat în grota cu eșarfa ei Tot în grotă, Hemion își străpunge pieptul cu spada, iar veștile acestea o tulbură pc Euridice, so|ia regelui, care, în disperarea ei, se sugrumă pudori (Frumoasa de Meudon, ) pe un libret de Rene Morax și Les Peliies Cardinal (Micii Cardinali, ), pe un libret de Albert Willemetz, după Ludovic Halevy, s-au bucurat de o mai mare popularitate, toate trei fiind gustate cu interes și cu plăcere de publicul parizian al deceniului - Acesta este esențialul creației lui Honegger Dar în afara lucrărilor amintite, el a consacrat o bună parte a energiei sale creatoare compunerii de așa numite „muzici ce se uită”, după expresia sa, adică muzici de scenă, de film și de radio, mai bine spus „muzici mobilier” cum le-a numit Erik Satie, acestea fiind rezultate ale unor colaborări ale sale cu mari personalități artistice ale vremii ca: Diaghilev, Ida Rubinstein, Rolf de Mare (conducătorul trupei de balet suedez) Serge Lifar ș a Nu mai puțin de balete, muzici de scenă, muzici de film și muzici pentru radio au fost create de Honegger in perioada - , majoritatea „uitate” odată cu textele și pretextele scenice pentru care au fost compuse Să reținem totuși câteva titluri: „Balete: Skating-rink (Patinoarul, ), Les Noces d'Amour el Psyche (Căsătoriile lui Amon și Psyche, ), Le Cantique des Cantiques (Cântarea cântărilor ) La nasissance des couleurs (Nașterea culorilor, ), L’appel de la montagne (Chemarea munților, ) ș a — Muzici de scenă: Les Maries de Ia Tour Eiffel (Căsătoriți! de la Tumul Eiffel, de Corteau, ), La Tâmpele (Furtuna de Shakespeare ) Phaedre (Fedra de d’Anunzzio ), Quatorz Juillet (Patrusprezece iulie, de Cocleau, ), Charles la Тётёгаіге (Carol temerarul de Rene Morax, ) Prometeu ( ), Hamlel ( ), Oedip ( ), Oedip-Rei (Oedip rege, de Cocteau, ) ș a - Muzici de film: La roue (Roata, ), Napoleon ) Les Mise-rables (Mizerabilii, ), Crime el Châtiment (Crimă și pedeapsă ' ) Pygmalion ( ), Le Capitaine Francase ( ), Un ami viendra ce soire (Astă seară va veni un prieten, ), Bordelle ( ? ) ș a , toate realizate cu aceeași sinceritate, inspirație, înalt profesionalism și măiestrie artistică Căci, acesta este Honegger: un mare muzician trancez un titan ai vremurilor sale și ale noastre, moderne și contemporane PARTICULARITĂȚI STILISTICE în constelația muzicală franceză contemporană și în întreaga muzică europeană din prima jumătate a secolului al XX-lea, Arthur Honegger ocupă un loc aparte Este muzicianul care, deși a fost cel mai puțin francez s-a familiarizat cel mai bine cu straniul amestec de tentații și înclinații artistice prezente în Parisul de la cumpăna secolului al XlX-lea și al XX-lea alegându-și singur și faurindu-și singur mijloacele de expresie și stil muzical, simțindu-se întotdeauna în largul său, valorile cultivate de el având tenta unor sedimente naționale seculare, patinate de timp, iscând fosforescente străluciri particulare Ignorând nostalgiile, stagnările și întoarcerile, Honegger manifestă un respect cultîc față de formele clasico-romantice pe care le abordează în creația sa conferindu-le sensuri moderne contemporane •I:' ' ’ , La Honegger surprinde în primul rând spontaneitatea inspirației, franchețea, vigoarea și entuziasmul creator, simțul măsurii și al proporțiilor arhitecturale; gustul său înclină spre marile fresce pe care le realizează în viziunea-i proprie, dar foarte aproape de cea a lui Berlioz, pendulând însă între expresia sumbră tragică și suavitatea transparentă, fără a cădea vreodată în desuetudine Surprinde apoi impresionanta sa tehnică compozițională pe care a valorifică printr-un larg evantai de modalități de realizare a partiturilor, dornic de a fi înțeles de marele public Alături de acestea, Honegger posedă două calități esențiale: rapiditatea în lucru și suflul inspirației, calitate ce i-au asigurat realizarea unui mare număr de lucrări, reușita imediată și succesul eclatant în toate domeniile în care s-a manifestat, aproape toate creațiile sale fiind primite cu căldură de publicul de pretutindeni și de specialiști Sigur de sine, sensibil la problematica umană contemporană: războiul, asuprirea, abuzul și nedreptatea, Honegger își alege temele din lumea reală căutând adevărurile eterne pe care le evidențiază cu maturitate și claritate prin articulații nete, limbajul său fiind asimilat cu acela al adevăraților inovatori El are meritul de a fi sesizat și de a fi redat prin muzică (cu mijloacele existente atunci!) două trăsături esențiale ce caracterizează epoca noastră modernă: mașinismul și sportul, ambele „redate” magistral în Pacific și în Rugby Vocabularul său, mijloacele sale de expresie sunt tradiționale avându-și rădăcinile în fondul permanent al problematicii umane Dar neliniștea creatoare caracteristică marilor spirite îi determină originalitatea prin abordarea liberă a mijloacelor dc expresie rezultând o muzică pătrunsă de un romantism persistent ca se manifestă printr-o irezistibilă revărsare de emoții, de idei și sentimente, căutările sale situându-se în domeniul armoniei, formelor, orchestrației și mai ales al prozodici, conferind creației sale atributele modernității și ale autenticității Tradiționalist prin excelență, Honegger cultivă melodismul, uneori de inspirație populară cu structuri tonal-modale, stilul său este polifonic liniar într-o măiestrită înveșmântară armonică, cu puternice rădăcini în creația lui Bach și Hândcl conferind muzicii sale unitate, cursivitate și coerență conducerea liberă, măiestrită a vocilor determinând apariția unor armonii surprinzătoare, de o anumită duritate, vecine cu atonalismul, încadrabile însă în politonalism și polimodalism Spre deosebire de alți contemporani ai săi, Honegger nu exacerbează ritmul, din contră acesta este subordonat expresiei, participă la unitatea ansamblului, la desăvârșirea construcției arhitecturale echilibrate De remarcat, totodată, plasticitatea paletei orchestrale, sugestia timbrală, diversitatea de tonuri și nuanțe, cromatica suavă policromă, delicatețea dozării și asamblării timbrurilor instrumentale, arta lui Honegger în totalitatea ei constituindu-se ca un strălucit exemplu de înțelegere superioară a sensului de progres în artă, a legăturii dintre tradiție și inovație Și în ciuda pesimismului său exprimat în scrierile sale din ultimii ani ai vieții , muzica sa este vie, optimistă plina de patos și avânt, înflăcărată, se ascultă cu plăcere, intrând definitiv în fondul permanent al culturii muzicale universale Arthur Honegger, marele admirator al lui George Enescu în dubla ipostază de compozitor și interpret, prin întreaga sa activitate își înscrie numele în rândul iluștrilor reprezentanți ai componisticii contemporane DARIUS MILHAUD - „ Tehnica nouă nu are sens dacă nu argumentează posibilitățile expresiei DARIUS MILHAUD Fără a se bucura de notorietatea lui Honegger cu care a fost coleg de conservator și prieten de-a lungul vieții, Darius Milhaud este o revelație a artelor europene din prima jumătate a secolului nostru ocupând un loc de Arthur Honegger Je suis composileun op cit w Darius Milhaud s-a născut ia septembrie la Aix-en Erovence tîind țiul Sophiei și al lui Joseph Milhaud de profesie comercianți, buni muzicieni Darius începe să studieze muzica la vârsta de ani (vioara) în І intra ia Conservatorul dm an> r md deja autorul mai multor compoziții muzicale Studiază cu Paul Dukas și Gedalge și este coleg cu Honegger, Ibert Wiener Din această perioadă datează prietenia cu Paul Claudel cu care călătorește în Brazilia în la Paris, îl cunoaște pe Erik Satie pentru care nutrește o mare admirație colaborând cu cl Participă la activitățile Grupului celor șase și compune cu o ușurință extraordinară Călătorește foarte mult venind în contact cu mari personalități Astțcl în la Viena îi întâlnește pe Schdnberg Berg și Webem la Baden-Baden pe Hindemith la Los Angeles pe Stravinski, cunoaște pe Enescu și pe Brăncuși pe de Falia șa Profesor de compoziție în California ( - ) și la Conservatorul din Paris (după ), Milhaud a compus cu o mare vivacitate, opera sa fiind formată din peste de opusuri, cuprinzând toate genurile muzicale fiind unul dintre cei mai reprezentativi compozitori francezi contemporani Л murit la Paris, la sept frunte în muzica franceză, prin ciudata și fenomenala sa fecunditate devenind una dintre personalitățile complexe ale componisticii secolului nostru El este figura principală a „Grupului celor șase”, păstrând cele mai strânse legături cu Erik Satie și cu Jean Cocteau, erijându-se în organizatorul concertelor „celor șase” și al întâlnirilor săptămânale ale grupului, care s-au ținut în casa sa timp de doi ani Deschis la nou, sensibil la problematica și fenomenologia vieții contemporane, natură lirică discretă, manifestând rezerve față de arta wagneriană, simțindu-se însă legat de tradiția franceză (Couperin, Rameau, Berlioz, Bizet, Chabrier ș a ), dispunând de o putere de muncă și de concentrare formidabile, posesor al unei tehnici și al unei discipline de compoziție desăvârșite, Milhaud a creat o operă imensă, de o mare varietate tematică și a genurilor, dar „subiectivă”, pentru că muzica este pentru el „un mijloc de a-și descărca energiile, de a-și exprima individualitatea” Pentru Milhaud - susține Schloezer - compoziția este „o necesitate organică, o funcție psihologică atât de naturală ca respirația, de exemplu” „Je suis Fran^ais de Provance et de religion israelite”, scrie Milhaud în prima frază a autobiografiei sale , precizându-și astfel apartenența odată cu cele două surse principale de inspirație: provensală și biblică La aceasta va adăuga apoi inspirația exotică (braziliană) și jazzul definindu-și fizionomia artistică și particularizându-și stilul de o frumusețe durabilă, convingătoare Această frumusețe durabilă, convingătoare este asigurată de sensul melodic al discursului său muzical, compozitorul fiind convins că „esențialul in muzică rezidă în linia melodică generală” , astfel concepută încât ea să corespundă postulatului formulat de Gedalge („Compuneți opt măsuri care să fie cântate fără acompaniament” , pe care apoi o înveșmântează armonic și polifonic, într-o concepție modernă, limbajul său simplu la început, „compli-cându-se până la politonalitatea absolută” , mai apoi Consacrându-se studierii armoniei politonale începând cu anul , Milhaud ajunge să suprapună două, trei și chiar mai multe tonalități obținând sonorități noi, inedite, rezultate din individualizarea tonală a melodiilor și din combinațiile acordurilor concluzionând că „un acord politonal” este mai subtil în finețe (douceur), mai puțin violent în forță”, dc aici rezultând cei doi poli opuși ai expresiei muzicii sale: sensibilitatea pasională și violența ritmică ' i(, , '* Darius Milhaud, Notes sans musique Ed Ren Julliard, Paris, , pag, щ Boris de Schloezer, Darius Milhaud (La Revue Musicale, Ic marș, ), M Darius Milhaud, op, cit , pag, Idem, І Paul Collacr Darius Milhaud, Richard Masse, Paris -Л I CREAȚIA Impresionantă prin numărul mare de lucrări (peste de opusuri) creația lui Milhaud se recomandă melomanilor și se impune prin „imensa octavă a creației” , prin varietatea genurilor, măiestria realizării arhitecturale și de ansamblu, prin bogăția imaginilor și a sentimentelor, prin finețea inspirației și a alcătuirilor melodice, armonice, polifonice și ritmice, prin politimbralitatea sonorităților, prin continua devenire stilistică, inovațiile fiind grefate pe o personalitate puternică a cărui natură rămâne profund lirică Parcurgând lista creației sale , ești surprins atât de numărul mare de titluri cât și de varietatea genurilor și formelor abordate, de la melodii pentru voce și pian la cantate, oratorii, opere și balete, muzici de scenă și de film, de la piesele pentru diferite instrumente (cu sau fără acompaniament de pian) la sonate, ansambluri instrumentale de cameră, concerte și simfonii, toate realizate cu aceeași probitate profesională, măiestrie și lirism Să observăm însă că, creația lui Milhaud, realizată în procente de cca % în străinătate, este inegală atât ca valoare cât și ca stil, astfel că nu toate lucrările sale au reușit să reziste severei selecții impuse de scurgerea implacabilă a timpului și să intre în conștiința artistică a publicului și în patrimoniul universal al valorilor Nu toate pentru că nu toate poseda acel „ceva" nedefinit și necunoscut care face ca o lucrare sau alta să tie capodoperă și să devină bun al tuturor pentru ani, decenii și chiar secole de-a rândul Melodii pentru voce și pian Lista creației lui Milhaud se deschide cu Poemes de Francis Jammes op / ( - ) și Trois Poemes de Leo Latil op ( ), lucrări râmase inedite, dar care evidențiază preferința compozitorului pentru creația vocală, pentru melodia franceză atât de strălucit reprezentată de contemporanii săi mai vârstnici, Faure, Chabrier, Duparc, Debussy și RaveL în melodiile sale Milhaud își exprimă emoțiile intime, personalitatea, vibrând sensibil la poematica textelor ales, creind o muzică concordantă cu sensul cuvintelor fie că sunt orânduite în versuri, fie în proză Autorii textelor preferate de el sunt Jammes, C laudei, Gide, Leo Latil Tagore, Mallarmă, Rimbaud Cocteau, Catulle Cendrars Corneille, Ronsard Jen Roy Darius Milhaud Editions Seghers Paris, pag Vezi lista creației la pag ș a , plus versurile anonime, mai ales cele evreiești Din numărul mare de melodii create de Milhaud ne rețin atenția: cele Sepl Poemes extraits de la Connaissance de l'Est, op (Șapte poeme extrase din Cunoașterea estului, ) pe texte de Claudel lucrare ce marchează începutul colaborărilor cu scriitorul francez ale cărui poeme în proză au găsit în compozitor un fin și sensibil tălmăcitor al sensurilor literare, creind o muzică subtilă cu melodii ce se desfășoară liber — susținute de un ritm interior — în afara rigorilor metrice, cu arcuiri arpegiate și cu un acompaniament viguros, în care pot fi deslușite formule armonice de culoare franckiană și debussyană; Alissa op ( ) pe texte tot în proză extrase din romanul La porte etroite (Poarta îngustă, ) de Andre Gide, în care Milhaud realizează o adevărată suită vocal-instrumentală, în maniera unui ciclu alcătuit din opt părți, lucrarea evidențiind un stil mai acuzat în reliefurile individuale, mai personal: o anumită asprime armonică reclamată de prozodia textelor lui Gide, țesături contrapunctice în partida pianului, expresia tandră a unor pagini [Preludiul pentru pian intercalat între partea a șasea și a opta), intensitatea sentimentelor și concepția dramaturgică sunt doar câteva dintre calitățile lucrării, care au făcut ca Alissa să se înscrie-drept prima capodoperă a compozitorului; Poemes Juifs op (Poeme evreiești, ) pe texte anonime traduse în ’imba franceză, opt melodii de sensibilitate, subtilitate și rafinament, lucrarea marcând intrarea compozitorului într-o etapă superioară a evoluției sale stilistice, prin utilizarea bitonalității în melodia a patra Chant de la Pitie, în acompaniament fiind opuse două tonalități îndepărtate fără a altera sentimentul armonic care rămâne mereu evocator într-o manieră asemănătoare sunt realizate și Les Soirees de Petrograd, op (Serile Petrogradului, , pe texte de Rene Chalupt și cele Trois poemes de Jean Cocleau, op ( ), -ce atrag atenția prin concizia și expresia lapidară, prin melodia clară și ritmurile bine reliefate Următoarele două suite asupra cărora ne vom opri sunt unice în creația lui Milhaud și în întreaga literatură a cântului vocal, prin extravaganța și ineditul titlurilor lor: Machines agricoles op (Mașini agricole, ) și Catalogue de flours op (Catalogul florilor, ), două lucrări de circumstanță, prima fiind compusă în urma vizitării expoziției de mașini agricole organizată la Paris în , compozitorul fiind puternic impresionat de „frumusețea acestor mari insecte de fier, multicolore, magnifici frați moderni ai plugurilor și coaselor ” , cea de a doua de poemele cuprinse în Catalogul florilor de Lucien Daudet Astfel s-a născut prima lucrare muzicală dedicată mașinilor agricole, o suită de șase pastorale, al căror conținut (lipsit de vibrație Darius Milhaud op cit , pag poetică) provoacă râsul cu toate că din punct de vedere muzical suita reprezintă o reușită Catalogul florilor cuprinde șapte melodii în care se evidențiază calitățile unor flori, în final făcându-se auzite următoarele cuvinte: prețurile le primiți prin corespondență, rall- lucrarea fiind în fond o suită de pastorale miniaturi, remarcabile prin polifonia suavă a acompaniamentului instrumental ce concordă cu expresia sensibilă, delicată a melodiei vocale Atrag atenția și cele melodii cuprinse în ciclul Le Voyage dete, op (Voiajul de vară, ), o suită dc evocări de imagini, dc siluete cunoscute și de impresii trăite de poeta Camille Palirad într-o vacanță petrecută într-un mic sat de munte Tot astfel sunt și cele Qualre Chanson de Ronsard op (Patru cântec de Ronsard, ), pentru voce și orhestră, cele trei poeme Chant de mise re op (Cântece ale mizeriei, ), pentru voce și pian, Fontaine et Sources op (Fântâni și izvoare, ), pentru voce și pian sau pentru voce și orchestră, Tristesses op (întristări, ), pe versuri de Francis Jammes, de discrete și tandre tresăriri și trăiri în culori variate și nuanțe I а тскхін l * якмг cfemfr seflttnem etern dra^Mee ■*oc* nt «^enea pentru c» Milhaud este el însu,i „o ! ",‘X- ««« o suită alcătuită din Ouverture Міиіігё >i hrazilciru (Samba), un fel de cocktaii savuros rezultat din amalgamarea un ( elemente muzicale create anterior, Le bal Martuoquais op ( ), alcâiun (Im (httnson creole și Bizuiri, două piese realizate in spiritul unui folclor „^йіпяг Carnaval â la Nouvelle Orleans op ( ) și Kentuckiana ffp ( ) Pentru patru piane Milhaud a compus suita Paris П ) alcătuită din șase piese, pe care ulterior a orhestrat-o dândipi denumirea de Suite Fran-^ame (>P Ш ultima piesă fiind „o superbă morceau en forme de Tour Eiflfe! a| cărui efect este extnordinar 'ît, — Efecte extraordinare și in sonatele sale unele dm ele reunind instru- mente foarte diverse, lată, bunăoară Sonata pentru pian ți vioara nr , op / ( T £ compusă Tn Brazilia, a' - ecturl cvadnptaî (Pastorale Lent Tres lent Tres vift, bogată in melodii ce țâșnesc ca jeturile «ei fântâni arteziene, susținute de ritmuri vigu-oase intr-o mare d >ersrtafe a alcăhnrnor tradițional, la indicațiile agogice adăugând Tranquille Joe- Douloureux evidențiind stări afective redate jnntr-o xrifură x/fuici măiestrită, cu linii melodice independente, orchestrate magistral ș» якгтшге constant de pian Sau Sonata pentru viola ți pian nr op ^ ( - » cu oastoraia d -i partea întâi (Champetre) cu meditația dureroasa a pâr i а două rauar;qve și cu explozia de energie a părții a treia !Kude, Dar cel mai constant in cr sa de cameră este cvarerJ de coarde pe care Milhaud îl considera că este forma în exprima cel mai bine pe sine Este totodată - spune intelectuală și creuzetul emoției cete» ma intense " Aceasta justifică într-un fel murâru mare de c*arrere ootsorezece * scrise de Milhaud constituite ca ocofoanâ sonoră sa ’J de optsprezece car-r fiecare reprezentând o nouă treaptă urcata Je compezircr și e ' a ? sza-â a măiestriei sale artistice și a expresiei sale hnce Astfel Cvartetul de coarde nr op ( ‘ Axiicat "nemere: - Paul Cezanne inițial a\ea arhitectura cvadripartrâ trao s:onatiL ca» - , Tres vif Tres mo-dere, Anime), prin dinamismul și voioșia zgomotoasă, prin dialectica alcătuirii și prezentării temelor, prin melodismul de factură populară apropiate de culoarea provensală în schimb, Simfonia a doua, op ( ), dedicată memoriei Nathalici Koussevityki se află la antipodul primei simfonii Alcătuită din cinci părți (Paistble Mysterieux, Douloureux, Avec streniti, Allduia), Simfonia este trjstâ punctul culminant aflându-se în partea a treia, după care muzica devine consolatoare, imnică Simfonia a treia (Te deum), op ( ), scrisă Ia comanda Radiodifuziunii franceze, pentru celebrarea victoriei din asupra fascismului, este singura simfonie a lui Milhaud în care folosește, pe lângă orchestră, vocile soliste și corul într-o dispunere amplă concordantă cu semnificația programatică a lucrării: de la evocarea încleștării finale din prima parte (Fierement), la meditația adâncă a pârtii a doua (Тгёз recueilli), în care intervențiile corului fără text accentuează expresia simbolica a muzicii; de la voioșia și capriciozitatea părții a treia (Pastorale) la desfășurările ample și solemne ale părții a patra, Himnus Ambrozianus: iată doar câteva din calitățile de excepție ale simfoniei Calități de excepție și în Simfonia a patra, op ( ), scrisa cu ocazia Centenarului Revoluției de la , o simfonie programatică ccr-pusă în spiritul Simfoniei aXI-a a lui Sostakovici, fiecare parte avându-șî programul precizat prin titlu, astfel: partea întâi Insurecția (Allegro), ©desfășurare epică narativă, partea a doua Marților republicii (Lento) cu expresia sumbră, funebră accentuată de sonoritățile stranii ale tubei, partea a treia Serbările pașnice ale libertății regăsite (Moderement anime) o splendidă pastorală cu dese reveniri ale unui refren sprințar și, partea a patra Сооте ’яогаге -M 'Anime un final concluzie construit după principiul contrastelor încordare-des: "Cere Simfoniile următoare sunt inegale ca durată și valoare, prin unele dintre ele compozitorul onorând comenzi Astfel au fost scrise: Simfonia a cmcea op ( ), la comanda Radioteleviziunii italiene Simfonia a șasea op ( ), pentru a -a aniversare a Orchestrei simfonice din Boston Simfonia a șaptea, op ( ), la comanda Radiodifuziunii belgiene Simfonia a zecea, op ( ), pentru sărbătorirea Centenarului Starului Oregon și ultima, Simfonia pentru universul claudelian op ” ( ), în memoria prietenului și colaboratorului său de o viață, Paul Claudeî Dintre acestea Simfonia a opta supranumită Rhodeniana reține atenția prin caracterul său descriptiv, prin poezia naturii, compozitorul rea zâne în lucrarea sa un fel de Vâltava de Smetana Căci, iată ce spune Milhaud în Notes sans musique: „ Nu mi-am întocmit nici un plan pentru elaborarea acestei Simfonii, pentru că am ascultat Valtava de Smetana, care descrie elementele pitorești și folclorice ce se derulează pe țărmurile acestui fluviu și mi-a venit ideea că eu de asemenea am un fluv iu de cântat, Rhonul E! mi-a sugerat deci Simfonia a Vlll-a”n n Jean Roy, op cit , pa^ , Astfel a creat Milhaud Simfonia a opta, în re, o arhitectură cvadripartită (Avec mister et violence, Avec serenitt et nonchalence, Avec comportement Rapid et majestueux) în care urmărește cursul Rhonului: izvoarele sale din Alpi (partea I) trecerea prin lacul Leman (partea a Il-a) mersul său impetuos (partea а ІП-а) și vărsarea sa în Mediterană (partea a IV-a) Toate acestea realizate printr-o muzică de substanță și expresie romantică Atrage atenția, de asemenea, și Simfonia a unsprezecea (Romantica), op ( ) o arhitectură tripartită (Intense, Meditatif Emporte) una dintre puținele lucrări în care compozitorul își afirmă în mod clar sensibilitatea și adeziunea romantică Da, pentru că prin apartenența la „Grupul celor șase” el este un antiromantic, „un subiectiv” după Boris de Schloezer, „un expresionist” după Paul Collaer, arta sa fiind „opusă romantismului” după aprecierea lui Jean Roy Dacă numărul simfoniilor lui Milhaud este destul de mic, în comparație cu celelalte genuri, cel al concertelor și al lucrărilor concertante trece de treizeci, acestea fiind pentru instrumente tradiționale ca: pianul ( ), vioara ( ), viola ( ), violoncelul ( ), flautul ( ), oboiul ( ), clarinetul ( ), trombonul ( ), dar și pentru instrumente mai puțin întâlnite în literatura concertantă ca: bateria ( ), armonica ( ), marimba și vibrafonul ( ), harpa ( ), acompaniste fie de orchestră, fie de un grup instrumental cameral, toate realizate în spiritul tradițiilor, compozitorul păstrând virtuozitatea instrumentului solist în dorința de a oferi interpretului „posibilitatea de a demonstra din plin calitățile sale, tot așa cum un cal de rasă o face într-o cursă” Dintre acestea rețin atenția în primul rând cele Cinq Etudes pour piano el orchestre, op ( ), în care compozitorul urmărește să rezolve „o problemă de sonoritate și de construcție diferită” , utilizând scriitura politonală, Studiul nr fiind un studiu de patru fugi simultane: a instrumentelor de suflat în la, a alămurilor în re bemol, a corzilor în fa și a pianului și orchestrei, construită pe sunetele comune celor trei tonalități ale primelor trei fugi; în timp ce Studiul nr dramatic și violent, este construit în forma de rac, bucata rezultând dintr-o expunere și recurența ei Factura deosebită a lucrării și limbajul original folosit, au făcut ca cele Cinci studii pentru pian și orchestră să fie insistent fluierate de public și vehement criticate în presă Spre deosebire de Studii, concertele pentru pian și orchestră sunt creații spontane, pline de poezie și prospețime tehnică instrumentală, de virtuozitate cel mai cunoscut fiind Concertul pentru pian și orchestră nr J Op j ( ) La acestea se adaugă cele trei concerte pentru două piane, cel de al Jean Roy, op cit , pag , Uarius Milhaud: Entreliens avec Ctaude Rostand (Julliard, ) Darius Milhaud: Notes sans musique, pag, doilea, Concertino de toamnă, op ( ) fiind pentru două piane și opt instrumente (flaut, oboi, trei corni, două viole și violoncel), iar cel de al treilea, Concertul pentru două piane și percuție, op ( ), care este de o factură aparte, aparatul orchestral clasic fiind înlocuit cu instrumente numai de percuție, tradiționale și netradiționale Alături de Concertino de toamnă pot fi amintite și celelalte: Concertino ele primăvară, op ( ), pentru vioară și orchestră de cameră, Concertino de vară, op ( ), pentru alto și nouă instrumente, și Concertino de iarnă, op ( ), pentru trombon și orchestră de coarde Dintre concertele pentru vioară și orchestră, primul, Concertul pentru vioară și orchestră, op ( ), este foarte concis, al doilea Concertul pentru vioară și orchestră, op ( ), este dinamic și dramatic, iar al treilea, Concert Royal, op ( ), este de mare dificultate tehnică Să mai amintim, de asemenea, Concertul pentru flaut, vioară și orchestră, op (ѴУ ), o muzică strălucitoare, remarcabilă prin limpezimea construcției și claritatea expresiei Cel care a marcat însă o adevărată premieră în muzica concertantă a fost Concertul pentru baterie și orchestră, op ( ) în care compozitorul demonstrează o fantezie și o inspirație inepuizabile Alături de acestea poate sta și Concertul pentru marimbă și vîbrafon și orchestră, op ( ), remarcabil prin dozajul subtil al timbrurilor, prin inspirația alcătuirilor structurale și al echilibrului arhitectural, lucrarea înscriindu-se în rândul reușitelor de excepție ale compozitorului Alături de simfonii și concerte, Milhaud a compus și o serie de alte lucrări destinate orchestrei, unele dintre ele bucurându-se de o largă popularitate Dintre acestea se desprind: Serenada în trei părți, op ( ) o lucrare de factură neoclasică, în spiritul muzicii secolului ai XX III-lea cu unele „incursiuni în domeniul politonalității, ca în Fuga/o-ul care se găsește la mijlocul primei mișcări și care este bazat pe alternanțele și superpozițiile tonurilor de fa și sC , Suita Provensale, op a ( ) una dintre cele mai cunoscute lucrări ale lui Milhaud, în care compozitorul reunește opt mișcări simfonice înțesate de melodism arhaic, unele teme provenind din secolul al XVIII-lea, din muzica lui Campra, reușind o suită de cea mai autentică factură neoclasică; Suita Franceză, op ( ), pentru orchestră de armonie sau orchestră simfonică, compusă la comanda unui editor american care i-a cerut o lucrare ușoară pentru Bând în care Milhaud folosește „teme folclorice franceze din Normandia, din Bretagne, din île-de-France din Alsacia - Lorenne și din Provance, pentru a familiariza studenții cu folclorul regiunilor unde Darius Milhaud In Jean Roy op Cil pag armatele aliate luptă pentru eliberarea țării mele"™; Un Franța is d op (Un francez la New-York ) o suită plină dc prospețime, bogată în imagini sugestive și umor; Mcurtrc d un grand chefd Etal, op (Moartea unui mare șef de stat ); (Mc powr les morts des guerre, op (Odă pentru morții războiului ) una dintre cele mai expresive, mai profunde mai bogată în sentimente și evocatoare lucrări ale lui Milhaud scrisă la comanda Ministerului culturii pentru a omagia memoria victimelor celui dc al doilea război mondial Creația pentru scena Stipe~ie mp',miri artistice și în domeniul creației pentru scenă pe care Miihaud a abordat-o încă dm tinerețe când a compus opera La Brebis âgaree (Oaia rătăcită ) pe un libret de Francis Jammes un fel de „roman muzical” de dragoste cu o acțiune banală, dar care i-a prilejuit ocazia de a-și încerca aptitudinile creatoare și în acest domeniu și talentul de dramaturg muzical” O operă ce nu a fost montată decât în (la Opera Comique), timp în care compozitorui și-a continuat drumul creator fiind stimulat și de solicitările insistente ale iui Paul Claudel care încă din i-a propus colaborarea în realizarea unui mare proiect al său- Oresfia , tradusă după Eschil, lui Mil-’ aud re\enmdu-i sarcina de a compune muzica Așa s-au născut pe rând: Igamemnon Les Coephores și Les Eumenides, o trilogie muzicală în care fiecare lucrare se individualizează prin particularități proprii Astfel Agamemnon, op ( ), este o muzică de scenă, o partitură creată numai pentru scena în care Clitemnestra, după ce l-a ucis pe Agamem-non, nese din paiat cu securea în mână plină de sânge înfruntându-se cu corul bătrânilor* а "ia Spre deosebire de aceasta, Les Coephores, op (Hoeforele , - ) este o partitură mai dezvoltată, după cum este și acțiunea constituindu-se ca o suită alcătuită din șapte scene (I Vociferation funebre II Libaiion III Jncanlanon, IV Presages, V Exhoriation, VI La Justice et la * n Darius Milhaud op Cit , pag - După trilogia Orestia dc Eschil, care cuprinde: Agarncmnon, Hoeforele și Eumcnidele întorcându-se victorios dm războiul Troici, și scâpal dc luna valurilor » I Agamemnos este ucis dc so|ia sa Clitcmncsira, lnscâunându- rege pe Eglsl, amantul ci jh > pentru ca apoi acestea să se reducă treptat și în final să răsune do major, facându-l pe Paul Colaer să exclame: „Niciodată triumful lui do major nu a fost atât de impozant și de fatal” Aceste procedee pot fi întâlnite pe parcursul desfășurărilor scenice compozitorul urmărind realizarea unei cât mai veridice ambianțe dramatice concordante cu acțiunea tragediei eschiliene Și a reușit A reușit să păstreze unitatea stilistică a celor trei lucrări și să le lege prin acțiunea dramatică una de alta, creind „cea mai extraordinară operă a sa” Dar n-a reușit să le prezinte împreună sub un singur titlu, Orestia decât în , la Bruxelles și apoi în , la opera din Berlin Mitologia greacă este prezentă și în opera următoare, Les Malheurs d'Orphee, op (Nenorocirile lui Orfeu, ), o operă în trei acte pe un libret de Armând Lunel, cu o durată de cca de minute, alcătuită din arii scurte, duete și mici ansambluri, o operă scrisă pentru cinci soliști, un trio și un cvartet acompaniate de o orchestră formată din treisprezece instrumente Deci, o operă de cameră, într-o realizare muzicală neoclasică, în care „Milhaud regăsește puritatea și vigoarea de expresie a unui Purceii, a unui Mon-teverdi” Nouă este însă viziunea lui Milhaud asupra acțiunii , în care Orfeu, în final, nu mai coboară în lumea umbrelor pentru a o găsi pe Euridice, ci acuzat de furii, primește moartea, fără a se opune, ca singura posibilitate de a-și revedea soția A urmat apoi Esther de Chaspentas, op ( ), o operă buffa combinată cu dramă, o operă tot de factură neoclasică pe un libret tot de Armând Lunel, care nu se ridică la nivelul celor anterioare și nici la nivelul celor care au urmat: Le Pauvre Matelot, Christophe Colomb, Maximilien, Medee, Bolivar și Fiesta Prima dintre acestea, Le Pauvre Matelot, op (Sărmanul matelot, ), operă în trei acte, se înscrie printre cele mai populare creații scenice ale compozitorului, fiind lucrarea a cărei temă l-a urmărit multă vreme pe compozitor Libretul a fost întocmit de Jean Cocteau și i-a fost inspirat de un Paul Collaer La musique moderne, Ed Meddens, , pag w La Delfi Apolon adoarme hidoasele Erinii și îl trimite pe Oreste la Zeița Palas Atena pentru a se supune judecății sale Aceasta împreună cu tribunalul cetățenilor atenieni îl achită pe Oreste iar eriniile, zeițele purtătoare de ură și răzbunare, la propunerea Atenei devin Eumenide, adică binefăcătoare și ocrotitoare ale atenienilor Paul Collaer, op Cit , pag Jean Roy op Cit , pag v Căsătorindu-se, Orfeu și Euridice fug în pădure unde sunt protejați de animale Dar bolnavă Euridice moare Orfeu asistând neputincios Ursul, vulpea, lupul și mistrețul s» lamentează După înmormântarea ei, Orfeu se întoarce în sat așteptând vizita prietenilor d^ pădure Dar nu vin animalele, ci trei furii (Erinii) care îl acuză de moartea Euridicei, ucigându^ sălbatic Orfeu nu se opune; el primește moartea convins că aceasta îl va duce la Euridice t divers citit într-un ziar, și redă drama unui marinar ucis de soția sa pentru а-l jefui - Acțiunea impregnată de naturalism, personajele, decorurile i montarea realizată, dar mai ales muzica simplă și rafinată comparabilă cu cea din Socrate de Satie, au făcut ca opera să fie apreciată și montată în numeroase orașe din Europa (Paris, Berlin, Barcelona, Geneva, Florența, Roma) și din America (Philadelphia și New-York), fiind una dintre cele mai des jucate dintre operele lui Milhaud Este o operă tristă în care muzica redă trăirile intense ale celor patru personaje: Femeia (soprană), Marinarul (tenor), Socrul (bas) și Prietenul (bariton), conduse în acțiunile lor de fatalitate Simplitatea melodiilor marinarului, sinceritatea și naturalețea cu care femeia relatează despre crima săvârșită, orchestrația și acompaniamentul discret menținut în nuanțe scăzute, au făcut ca opera Sărmanul matelot să se înscrie în rândul celor mai reprezentative creații ale compozitorului Perioada următoare numită de Milhaud „de la opera minut ia opera mare” , înscrie alte realizări de excepție ale compozitorului Căci, cum pot fi definite altfel operele: l’Enlevement d’Europe LAbandon d'Ariane și La Delivrance de Thesee, compuse în anul , prima la sugestia lui Paul Hindemith, având o durată de cca minute, toate trei luate împreună, nedepășind cca de minute, cu doar câteva personaje (patru sau cinci), coruri alcătuite din patru până la șase voci și cu orchestre cuprinzând de la zece la șaisprezece instrumente, înscriindu-se astfel ca cele mai scurte o’pere din lume, scrise până atunci? Sau celelalte: Christophe Colombo, Maximilian Bolivar, David ș a aflate la polul opus, fiind opere amplu desfășurate, cuprinzând până la cinci acte, cu multe personaje, coruri și ansambluri numeroase, într-o montare și viziune scenică grandioase Și ce poate fi mai edificator decât Christophe Colomb, op ( ), operă în două părți și douăzeci și șapte tablouri, pe un libret de Pau Claudel o operă a cărei acțiune se desfășoară pe multiple planuri, cu o muzică suplă, într-o luxuriantă varietate de registre, fiecare scenă fiind altceva tată de celelalte, o operă în care Milhaud, pentru intensificarea forței evocatoare Sc relata despre fiul unor țărani români săraci, care, plecat de mic copil în America pentru a-și orândui o viață mai bună, ajunge un strălucit student Dornic să-și revadă părinții săi, petrece prima noapte la aceștia ca musafir necunoscut Părinții, luându-l drept un străin bogat, îl ucid pentru a-l jefui întorcându-se acasă bogat, după o absență de cincisprezece ani un marinar poposește mai întâi la un prieten care îl informează că soția sa îl așteaptă credincioasă Prezentându-se la ea drept un străin bogat eare-i relatează despre viața grea a soțului ei marinarul îi cere să-i găzduiască peste noapte Ea acceptă Apoi, îl omoară jefumdu-l pentru a-și salva soțul Darius Milhaud op cit , pag / folofcjic procedee specifice oratoriului , un ecran de cinema pe care nrolccteazft cAfcvn secvențe filmate, , Sau Maxlmilian op HO ( ), bporA în trei acte dup» P'u““ de Franz Werfel, pe un libret dc Dr llolYmann adapta din limba germani în cea francezii dc Lunol în care nutoni ratează un subiect istoric de dală recentă sttprinzftnd episodul intervenit militare napoleoniene ,t„, ixo’ , în Mexic, urmărind extinderea dominație, sale, instalârtdu I ca împărat pe Maximilian de Habsburg, care în urma luptelor eroice de eliberare conduse dc președintele Bcnito Juarcz, este prins și împușcat ( ) O operă în care Milhaud pentru redarea coloritului local mexican, a folosit melodii naționale mexicane, urmărind să realizeze nu numai o operă istorică, ci și una adevărata, cu personaje sincere în trăirile lor umane Sau Bolivar, op ( ) operă tot în trei acte, după piesa de Supervillc pc un libret de Madeleine Milhaud (soția compozitorului), o mare frescă populară dominată de figura legendară a lui Simon Boli vai, eioul neînfricat care a luptat pentru eliberarea Venezuelei de sub dominația spaniolă O operă de un intens dramatism, cu scene dramatice (scena în care văduvele republicanilor sunt silite să danseze cu ofițerii spanioli), alături de altele de un cald lirism, sensibilitate și poezie Sau David, op ( - ), operă în cinci acte, pc un libret de Armând Lunel, scrisă pentru sărbătorirea a trei milenii de la fondarea Ierusalimului, o operă în care autorii s-au inspirat din biblie în reconstituirea vieții și faptelor lui David, de la poziția sa de păstor, ia cea de viteaz învingător în lupta cu Goliath și apoi rege până la fondarea Ierusalimului și încoronarea fiului său Solomon O operă grandioasă, cu o muzică strălucitoare, într-un limbaj direct și modern, pe măsura dimensiunilor cerințelor teatrului muzical contemporan Spre deosebire de aceasta, în Medee, op ( ), operă într-un act, pe un libret de Madeleine Milhaud și în Fiesta, op ( ), operă tot într-un act pe un libret de Boris Vian, Milhaud revine la stilul operei de cameră, folosind un număr redus de soliști acompaniați de formații instrumentale restrânse, cu montări simple și la îndemâna tuturor, pentru ca în ultima sa operă La Mere Coupable, op ( ), pe un libret tot de Madeleine Milhaud, după drama lui Beaumarchais, să creeze o operă mozartiană, prin abundența melodică, prin claritatea și eleganța scriiturii, prin expresia lirică, tandră și senină Și în domeniul baletului Darius Milhaud s-a impus atât prin numărul mare al lucrărilor sale ( ), cât și prin modalitățile proprii de abordare a muzicii coregrafice, astfel că de fiecare dată rezultatele la care a ajuns s-au evaluat în termeni diferiți în funcție de subiectul abordat, de concepția scenică adoptată Astfel, primul său balet, L’Нотте et son Dtsir, op ( ), este o ică dramă plastică extrasă din ambianța pădurilor braziliene” redată într-o ' onccpțic modernă, scena fiind gândită pe verticală, oferindu-se privirii ca un tablou în mai multe planuri, drama propriu-zisă petrccându-se între cer și apă, eroul principal fiind „Omul”, pe care Noaptea și Somnul îl aruncă într-un joc )l neputinței și deznădejdii, al iluziei și dăruinței, până când o femeie -imagine a morții și a dragostei - îl subjugă, scoțându-l astfel din scenă Acest scenariu, creație franceză a lui Claudel, l-a stimulat pe Milhaud, care și-a elaborat’muzica în mai multe grupe instrumentale independente dispuse pe trei etaje, divizând spațiul sonor alcătuit din structuri politonale, poliritmice și polimclodice De remarcat, prezența unui cvartet vocal și al bateriei în ansamblul orchestral, care au funcții coloristice în ambianța sonoră generală Baletul următor, Le Boeuf sur le Toii, op a (Boul pe acoperiș, ), este o farsă imaginată de Jean Cocteau, pe muzică de Milhaud, care urmărit de amintirile din Brazilia „s-a amuzat reunind cântece populare: tangouri, maxixe, sambe și chiar un fado portughez și transcriindu-le cu o temă ce revine între fiecare cântec asemeni unui rondo, reușind o muzică ce prin caracterul său putea ilustra un film de Charlot Acțiunea pantomimei improvizată de J Cocteau, se petrece într-un bar, în America și este dansată de un Barman, un Boxeur, un Negru, o femeie elegantă, o femeie „a la garțonne", un polițist ș a iar decorurile au fost realizate de Raoul Dufi ж я • • jx л , в» яіп r hnnin nu elemente de ooiitonalitâte Muzica simplă cu un citat din Chopin, cu elemente de manevrate simplu și dezinvolt, a făcut ca aceasta partitură să devină una dintre cele mai cunoscute realizări ale compozitorului La Creat ion du Monde, op (Facerea lumii, ) este o muzica de jazz de cea mai autentică factură, compusă pentru scenariul propus e Cendrars cu scenografia lui Fernand Leger, in care apar zeități gigan incantații magice, arbori cu flori care se transformă in animale, ar^al°™ Ș dansatoarele sugerând prin dans și gest, momentele primare a e mcepu existenței dispar în final lăsând singur pe scenă un cuplu reunit prin rag Acest pretext i-a oferit lui Milhaud prilejul creerii une muzici e i spiritul celei de la Harlem, folosind o orchestră „ca^ea in ar » douăzeci și șapte soliști și utilizând stilul de jazz tara rezerve con însă un sentiment clasic , - • гл Salade (Salată, ), operă bufă cântată șt dansata și ‘ (Trenul albastru ), operetă dansată, numite de compozitor p (au fost scrise în paralel), sunt două lucrări ușoare, comandate de D e în stilul lui Offenbach Darius Milhaud op cit , pag Darius Milhaud, op cit pag- U Idem, pag Diferite ca factură și limbaj sunt și baletele care au urmat: -^Songes X/n /XJ ^(Jocuri de'primăvară, ) La Rose des op - (Roza vânturilor, ), La Branche Oiseaux op (Ramura păsărilor, ) și altele Muzica vocal simfonică Ca și prietenul său Honegger, Darius Milhaud excelează în genul muzicii vocal-simfonice printr-un mare număr de cantate și alte lucrări pentru cor și orchestră Dintre acestea rețin atenția: Le Retour de l'Anfant Prodigue, op (întoarcerea fiului risipitor, ), cantată laică, pe versuri de Andre Gide, o pagină vocal simfonică amplă, alcătuită din cinci secțiuni, părțile vocale fiind încredințate soliștilor (doi baritoni, un bas, o mezzo-soprană și un tenor), iar orchestra este formată din douăzeci și unu de instrumente - soliste și ele -în dorința compozitorului „de a lăsa fiecărui instrument o linie independentă având propria sa expresie melodică sau tonală Politonalitatea aici nu mai rezidă în acorduri, ci în întâlnirile liniilor , melodice; Pan et Syrinx, op ( ), cantată pentru sopran, bariton, cvartet vocal, flaut, oboi, saxofon, bas și pian, pe un text de Claudel, într-o alcătuire și concepție neoclasică (amintind de cantatele sec Al XVlII-lea; Cantate de la Paix, op ( ); Les deux Cites, op ( ) și Cantate de la Guerre, op ( ), pe versuri de P Claudel, sunt admirabile prin polifonia lor vocală, într-un stil monumental, dar simplu cu scriitură; La Tragedie Humaine ( ), după Tragicele de Agrippa d‘ Aubigne, alcătuită din patru părți realizate într-un limbaj simplu, dar cu accente ritmice marcante și Pacem in Terris, op ( ), simfonie corală pentru alto, cor mixt și orchestră, pe un text latin extras din Enciclica Papei loan Paul al XIII-lea atrag atenția, prin problematica lor simbolistică și prin realizarea muzicală, compozitorul etalând mereu noi și noi ipostaze ale talentului său polivalent • PARTICULARITĂȚI STILISTICI?^ Animator și figură centrală a Grupului celor șase, Darius Milhaud este unul dintre cei mai importanți reprezentanți ai componisticii franceze contemporane, creația sa cuprinzând „imensa octavă a problematicii și genurilor muzicale clasice și moderne” s Numai lectura Catalogului creației lui Milhaud impune respect și admirație Jean Roy, In: Musique franțaise, Presences contemporaines Paris , pag- sugestiei timbrale ieșite din comun pe care îl folosește inteligent și modern într-o permanentă reînnoire? Să remarcăm la Milhaud vitalitatea și optimismul ce l-au caracterizat, muzica sa exprimând aceste stări în ciuda reumatismului său cronic, ce |-a chinuit teribil de-a lungul a peste trei decenii Căci, spre dosebire de Honegger, Milhaud este un optimist: el este un mare iubitor al vieții, al oamenilor, a| plairilor sale natale pe care le-a cântat dăruindu-le oamenilor arta sa, intrând astfel în marele patrimoniu universal al valorilor Espresta sa este simplă și directă, în afara perorației fiind o demonstrație de virtuozitate de interpretare a c patet,ce’ creația sa de suplețe ritmică și eleganță armonică Cunoscându a meIodiei> consideri un talentat pastiseur putând sesiza influente e?t' tentat să-’ Jeune, Couperin, Chopin, Debussy, Stravinski Maurii гь ? Claude le acestea la el nu sunt altceva decât puncte de plecare ' ѴЙеѴа ,er șa- Dar la care pornește realizând apoi adevărate comentarii'? ^"’ "U Citate> de personală dată de spontaneitatea, finețea, franchețea umorul',? "°'ă artistică ’ morul Sfncentatea sa FRANCIS POULENC - CREAȚIA „Muzica mea este portretul meu" FRANCIS POULENC Spre deosebire de Honegger și Milhaud, Poulenc ne apare mai modest în creație, în sensul că el nu este un inventator, un descoperitor de noi procedee tehnice de compoziție Nu Poulenc este, așa cum l-a definit Milhaud, „muzica л w * ^ msași înzestrat cu un excepțional simț melodic, Poulenc crează firesc cu naturalețe, melodia sa fiind „bine găsită” indiferent că este vocală sau instrumentală Alcătuirile sale sunt simple cu linii clare, tratate cu firescul și naturalețea marilor maeștri Din acest punct de vedere el se află în imediata apropiere a lui Satie Dar nu este departe nici de Stravinski, din alt punct de vedere, anume cel al redării banalității, al vulgarității și chiar a trivialității m grupul celor șase ca o personalitate conturată în Francis Poulenc s-a născut la Paris, la ianuarie fiind fiul lui Emil și Jenny Poulenc proprietari ai unui magazin de produse chimice, mari iubitori de muzică începe să studieze pianul la vârsta de cinci ani Cucerit de frumusețea liedurilor lui Schubert și de vigoarea muzicii lui Stravinski, Poulenc aprofundează compoziția cu Ch Koechlin și pianul ca Ricardo Vines în îi cunoaște pe Satie, Aurie și Honegger intrând Din acel an datează Rapsodia neagră care- impune v ^v iauioic conturata, in ivzi călătorește împreună cu Milhaud, întâlnindu-i pe Schdnberg, Berg și Webern Colaborează cu Diaghilev și compune baletul Les Biches și Les Animaux modeles Călătorește în SUA ( ) în turneu de concerte, ca pianist, în Italia (la Milano) unde i sc Carmelites Creația sa foarte variată îl impune în rândul celor mai mari reprezentanți ai muzicii franceze contemporane A murit la Paris, la ianuarie Darius Milhaud, Etudes, Editions Claude Aveline, i se prezintă opera Dialogues des mai mari reprezentanți ai muzicii trivindu-i-se și lui „Eu nu caut, eu găsesc”, spunea Picasso butada sa Poulenc, care fără să caute și rămânând indiferent la combinațiile savante ale alchimiei muzicale din prima jumătate a secolului XX, a găsit tonul particular al muzicii sale, care i-a permis să se exprime direct simplu și convingător, realizând o operă amplă și cuprinzătoare ca problematică și genuri, tară a-și manifesta preferința expresă pentru unul sau altul dintre acestea O anumită exigență însă poate fi remarcată în privința alegerii subiectelor și mai ales în tratarea lor O exigență ce s-a manifestat printr-un elan creator potentat de inteligență și de probitatea sa profesională realizând lucrări în care epuizează toate resursele expresive ale unui text poetic, al unei drame, sau ai unei melodii alese Muzica vocală și instrumentală b Melodia este unul dintre genurile muzicale toarte des abordate de Pou lene, realizând aproape de astfel de piese, situându-se din acest punct de vedere printre cei mai de seamă creatori francei ai genului, alături de Faure și Debussy Poeții săi preferați au fost Guillaume Apolinaire (pentru de melodii), Paul Eluard (pentru de melodii), Luise de Vilmonn ( ), Max Jacob ( ), Jean Cocteau ( ), Federico Garcia Lorca ( ) ș a ale căror versuri Și-au găsit corespondentul muzical sub pana sa Mai ales primii doi, Apollinaire și Eluard l-au atras în mod deosebit, pe versurile lor creind lucrări de o remarcabilă inspirație melodică, de tă măcire armonică și înveșmântate ritmică Pe versuri de Apollinaire, Poulenc a compus câteva cicluri dintre care se remarcă: Le Bestiaire ( ), șase melodii scurte, devenite cele mai populare din creația sa vocală Banalites ( ), un ciclu de cinci poeme, foarte apropiate ca expresie de șansoneta franceză, atât de original interpretată de Maurice Chevalier pe care îl aprecia foarte mult, și CflZ/îgrammes ( ), o culegere de șapte melodii, cele mai apreciate de compozitor, cu scriitura lor pianistică particulară, cu acompaniamentul lor subtil Pe versuri de Paul Eluard, Poulenc a creat Tel jour lelle nuit ( ) un ciclu de nouă melodii, remarcabile prin strânsa legătură dintre muzică și vers, făcută astfel încât nu se mai știe dacă poemul a fost scris pentru melodie sau melodia pentru poem (Henri Hell) , Miroirs brulants ( ), cu două melodii simple în expresie și acompaniament pianistic, Lafraicheur et le feu ( ), șapte poeme realizate într-o concepție proprie „nefiind vorba de un ciclu ci de un singur poem pus în muzică prin tronsoane separate” , având aceeași formulă ritmică iar acompaniamentul redă puritatea expresiei textului lui Eluard, La Travail du peintre ( ), un ciclu de șapte poeme consacrate unor pictori celebri (Pablo Picasso, Marc Chagall, Georges Braques, Juan Gris, Paul Klee, Jean Miro, Jacques Villon), în care Poulenc realizează o magnifică transfigurare muzicală, redând subtil trăsăturile esențiale caracteristice artei celor șapte artiști plastici Mai mult ca niciodată, aici Poulenc conferă pianului un rol important în jocul sensibil, sobru și liric, totodată Alături de Apollinaire și Eluard, se situează Louise de Vilmorin, pe versurile căreia Poulenc a compus: Trois Poemes ( ), Fianqailles pour rire ( ), Melamorphoies ( ), apoi Maurice Fombeure, pe versurile căruia a compus Chansons villageoises ( ) și alții Creația vocală a lui Poulenc cuprinde și un mare număr de coruri și câteva cantate Dintre acestea atrag atenția cele Șapte cântece pentru cor mixt a cappella ( ) cinci pe versuri de Eluard și două pe versuri de Apollinaire, remarcabile prin lirismul, grația și culoarea modernă de specificitate franceză, Huit Chansons franqaise ( ) pentru cor a cappella scrise pe texte populare, de o prospețime și vigoare deosebită, ce le-a asigurat o mare popularitate Le Bal Masque (Balul mascat, ), o cantată profană pentru bariton (sau mezzo) și orchestră de cameră, pe versuri de Max Jacob, Figure humaine (Figură umană, ), cantată pentru dublu cor mixt, a cappella pe versuri de Eluard și altele în Jean Roy Francis Poulenc Ed Seghers, Paris, , pag Francis Poulenc, Journal des mes melodies, In Jean Roy, op cil , pag pentru pian Cu toate că a fost un excelent pianist, Francis Poulenc nu a scris mult pentru pian, iar lucrările pe care le-a realizat sunt în majoritatea lor piese scurte (impromptu-uri, nocturne, novelette, intermezzo-uri) cu excepția suitei Histoire de Babar și a Sonatei pentru două piane Dintre acestea, compozitorul ,tolera” cele Trois Mouvements ( ) adevărate schițe muzicale; „iubea mult” cele două culegeri de Improvizations ( - ), douăsprezece piese scurte, unele amintind de Schubert (nr în la bemol și nr intitulate „Horn mage a Schubert ) altele de Debussy (nr ) altele de Prokofiev (nr ), Intermezzo-ul în la bemol (\ ) și unele Nocturne ( ) opt piese inegale ca valoare, cele mai realizate fiind nr (Bal fantome) nr (Phalenes) și nr , cu rol de codă, șj? „condamna fără recurs” Napoli și Soirâes de Mazalles^ Rețin atenția însă ultimele două L’Histoire de Babar ( ) și Sonata pentru două piane ( ), prima fiind o suită de piese scrise după un album pentru copii, o poveste ilustrată de la care a plecat compozitorul, înlocuind imaginile și textul cu impresii muzicale profund poetice (Berceuse Reverie Improvisation, Presto, Galop, Nocturne, Evocation etc ) suita, prin alcătuirile sale, amintind de Scene de copii de Schumann și de Colțul copiilor de Debussy, a doua, cea mai amplă lucrare pentru pian a Iui Poulenc, alcătuită din patru părți (Prologue, Allegro molto, Andante lirico, Epilogue) Sonata se remarcă prin echilibrul dintre părți, prin măiestria realizării acestora situate în sfera dezvoltărilor tematice, întregul rezultând din juxtapunerea structurilor și ordonarea lor după principiul contrastelor și nu după legile severe ale formei de sonată; Mult mai cunoscute sunt însă lucrările sale destinate ansamblurilor camerale, în prim plan situându-se Rapsodie negre ( ■') cea care a atras atenția Parisului muzical încă din anul apariției ei, pe când compozitorul avea doar ani, impunându-l ca o personalitate de mare perspectivă Scrisă pentru bariton, flaut, clarinet, cvartet de coarde și pian, Rapsodia neagra dedicată lui Erik Satie, este alcătuită din cinci părți (I Prelude-Modere, II Ronde-Tres vit, III Honoloulou, Lent et monotone IV Pastorale, I Final-Prestoi dintre care numai partea a treia este vocală un Intermede Vocal, un „cânt fără nuanțe pe un text de Makako Kangourou, însoțit numai de pian, cuvintele „mu mu Honolulu” apărând și în Final Pregnanța temelor, alcătuirea lor simplă, expresia sobră și cu oarea exotică, In Jean Roy, op cit , pag au asigurat lucrării un loc de frunte în muzica de cameră franceză contemporană A urmat apoi Sonata pentru două clarinete ( ), construcție muzicală concisă „după exemplul lui Scarlatti și Haydn” și Sonata pentru corn, trompetă și trombon ( ) un veritabil trio, toate acestea fiind fructe ale tinereții despre care compozitorul spunea că „păstrează în ele o oarecare sevă ce poate fi pusă în raport cu primele pânze de Dufy” Acestora le-a mai adăugat apoi, în plină maturitate, cele trei sonate: Sonata pentru flaut și pian ( ), o arhitectură tripartită, construită liber, cu melodii de larg suflu ce amintesc de lucrările sale vocale, fără a fi subordonate unor planuri și scheme formale sau armonice prestabilite; Sonata pentru clarinet și pian ( ) dedicată memoriei lui Honegger (Allegro, Tristamente, Romanza, Allegro con fuoco) o lucrare încărcată de reverie în care partea a doua contrastează cu verva și explozia de energie a finalului; Sonata pentru oboi și pian ( ), tot o lucrare alcătuită tripartit (Elegie Scherzo Deplorationjin care compozitorul aduce un pios omagiu prietenului său ispărut, Sergheț Prokofiev, toate cele trei sonate intrând în rândul celor mai valoroase lucrări ale compozitorului • La acestea se adaugă: Sonata pentru vioară și pian ( ) Sonata ?ІРІаП (' - )’ Кіо pentru pian oboi și fagot ( ) flaut o^i eh’n S,P°ntane'ta((ea Claritatea scriiturii, Sextetul pentru pian’ pentru orXră de C°rn?lfa^ ( - ) și cele două lucrări scrise /"/« ) (' ) și cele Două marșuri și un m C°î‘“u’în JeM R»y, op cit , pag Jn Jean Roy, op Cit , pag , Creația simfonică și concertantă Poulenc nu a fost un simfonist în adevăratul sens al cuvântului, în lista creației sale aflându-se doar o Simfonietta ( ), în patru părți (Allegro Vivace, Andante, Finale), scrisă într-un stil lejer și strălucitor, fiind cotată drept o simfonie „în maniera Simfoniei de Bizet"™ în colectiv, Poulenc a mai creat două lucrări simfonice, Matelote provencale de la Guirlande de Campa (colaborând cu Aurie, Honegger, Lesur, Roland-Manuel, Sauguet, G Tailleferre) și Bucolique les Variations sur le nom de Marguerite Lang (în colaborare cu Aurie, Dutilleux, Francai, Lesur, Milhaud, Rivier, Sauguet, ) La acestea, se adaugă, însă cele patru concerte ale sale, înscrise ca adevărate contribuții originale franceze la reînnoirea gândirii concertistice moderne Primul a fost Concert champetre ( ) pentru clavecin și orchestră, scris în spiritul muzicii preclasice, considerat de unii un fel de „pastișe după Scarlatti și Couperin” , fără a vedea în el extraordinara complexitate a scriiturii claveciniste, vigoarea și forța de expresie a muzicii părților extreme, tandrețea și grația pur franțuzească a Sicilianei din partea centrală Acestuia i-a urmat Concertul pentru două piane și orchestră ( ), o lucrare armonioasă cu o scriitură pianistică din care lipsește strălucirea virtuozistică fiind dominată de narația poetică în afara regulilor preconcepute și a principiilor, dar de un foarte rafinat simț al ansamblului arhitectonic, ce se realizează și ca rezultat al echilibrului dintre dialogul instrumentelor scliste și orchestră, lucrare fiind rodul inspirației spontane „lucru atât de misterios și de indefinibil” Al treilea, este Concertul pentru orgă și orchestră ( „conceput în spiritul unei Fantezii de Buxtehude" (Henri Hell) înscriindu-se printre marile reușite ale compozitorului, o lucrare ce se definește prin particulara dezinvoltură sesizabilă în pasajele amintite, cât și prin profunzimea expresiei dramatice din cele lente, meditative Ultimul, Concertul pentru pian și orchestră ( ), alcătuit dm trei părți (Allegretto, Andante con moto, Allegro Rondeau ă la franqaisei, a fost mai puțin apreciat încă de la apariția sa, lucrarea fiind destinată publicului american, șocând mai ales ultima parte în care Poulenc amesteca ritmul matchichi cu cel de negro spiritual și cu o melodie franceză veche din vremea lui La Fayette Jean Roy op cit , pag Jean Roy, op cit , pag Ios Poulenc în Jean Roy, op cit , pag Idem Creați» dc scenă împliniri artistice de excepție a cunoscut Poulenc și în domeniul creației de scenă, prima lucrare realizată în acest domeniu fiind balctul-fantezic Les Biches (Ciutele ) comandat de Diaghilcv după ce i-a ascultat Rapsodia neagră, lucrarea fiind alcătuită „dintr-o suită dc dansuri unde melodia se revarsă fără încetare, se insinuează, se înfășoară, se desfășoară cu o bogăție, o eleganță, un farmec și o tandrețe, cum numai operele lui Poulenc ni le oferă cu atâta abundență și generozitate’ Colaborând cu pictorița Mărie Laurencin, Poulenc crează un balet de atmosferă un fel de Sylphides modeme, un balet fără argument, fără precizări literare Doar decorul este menționat ca fiind „un vast salon la țară, totul în alb, ca mobilă cu o canapea imensă, în bleu Laurencin, serbări galante modeme" ’ și numărul dansatorilor (douăzeci de dansatoare cochete și visătoare ș tne ‘meri) Așadar, un balet alb la discreția fanteziei coregrafilor, dar foarte rgjros rea zat din punct de vedere muzical, partitura fiind alcătuită din: l veriură Ronda, Cântec dansai Joc, Ray-Mazurca, Cântec dansat (nr ) și Fina! Creat a vârsta de douăzeci și patru dc ani, baletul s-a impus prin mebdtsmui său SAdagietto este una dintre cele mai semnificative pagini create de compozitor), prin încântarea armonică și varietatea ritmică Auhade (Cântec în zori, ) este un concert coregrafic pentru pian și de instrumente, creat la cererea vicontelui de Noailles, argumentul coregrafic con "::, ndu-i povestea despre castitatea Dianei Compunându-I, Poulenc a urmări: , sâ pună în valoare simultan o dansatoare și un pianist”, astfel că berarea este gândită concertant - simfonic cuprinzând șapte mișcări (Toceala Recitai if et Rondeau Presto, Recitatif Andante Allegro feroce, Conclu-siany subordonate concepției coregrafice și concertante, totodată, ammaux modele* (Animalele model, ) este cel de al treilea băiet creat de Poulenc, argumentul coregrafic formându-l șase fabule de La /'/ ame 'tjrsulși cei doi tovarăși ai săi, Creierele și furnica, Leul îndrăgostit, Jmu mire două vârste și cele două curtezane ale sale, Moartea lemnarului, Fei doi cocoși, trate,pune muzical coregrafic liber conform viziunii compozitorului situând acțiunea „in Bourgogne-ul sec, al XVJLIea, în awnfera tâ a unei dimineți de iulie” , ilustrată muzical prin pagini t/afMrf Milhaud in Jean Roy op cil, ущ \ , Olana „ revoiu Intervin Inii V илыі divin, Iweânânai-i arcul V^J, op cu ll'j Ш Я ( ()c o marc sensibilitate și rafinament coloristic, reușind să pătrundă și să rCdea admirabil sensul moralizator al textelor Tot trei sunt și operele create de Poulenc, toate fiind scrise în plină maturitate, toate fiind foarte bogate în melodii și expresie lirică, toate cunoscând o largă popularitate în lumea operei prima dintre acestea Les Mamelles de Tiresias (Mamele lui Tiresias ), operă comică în două acte și un prolog după un poem suprarealist de Guillaume Apollinaire, a surprins publicul parizian prin absurdul situațiilor prezentate pe scenă' , dar a relevat talentul compozitorului de a f sesizat exact doza de lirism, de comic și de burlesc ce rezultă din farsa Iui Apoili-naire, pe care l-a armonizat intr-o expresie tandră lirică Spre deosebire de aceasta, a doua, Dialogues des Carmeldes ■ Dtalogur carmelite, ) operă în trei acte și douăsprezece tas ou-, după cartea ui Georges Bernanos, cu dedicația: „A la metro -e de na sere qu г ă revele la musique ”, este o operă sobră și s-a înscris drept una dintre cele ma: de seamă realizări ale compozitorului Respectând textul evitând exaltat:: le > renunțând la efectele dramatice - dominant fiind spiritul adevărului și a umilinței - Poulenc crează o muzică discreta, sua^ă dar socri, reușind ; operă lirică, prosodică și simfonică de o eficacitate drama^ca extracrd nară Căci, evocând un episod al Revoluției franceze, cei dci creatori nu sunt tentat să realizeze o frescă istorică, ci o operă de sentiment de discreție ; de *'neșe cu toate că predominantă este angoasa metafizică și spirituală că acestea sunt de fapt comportamentele personajelor principa e a~c ?e de a Force , Sora Constanța, Prima stareță, A doua stareță Marchizei de la Force Echilibrată și omogenă, opera Dialoguri carine^te s-a înscris - e posibilă propusă de compozitor în propășirea operei coriemccrane A treia operă a iui Poulenc este La Уоіх fa та те (Vocea amară, -*- tragedie lirică într-un act pe un text de Jean Coceau o operă duu-alt plan cercetările compozitorului în domeniul transpunem muz ca e a prozodiei franceze moderne Scrisă pentru un singur репам), opera recitativ dc cca de minute „pc un fond armonic v o lupte > ș - na‘ monoton” redând o convorbire telefonică dintre o tânăra femeie șt amantul ei, care a abandonat-o Frazele lui Cocleau scurte, logice, firești și umane, încărcate dc sensuri i-au impus compozitorului crearea unui recitativ dumm , Pe wxnă evoluează o tânără txfieamcă ce zboorl un м ia e biberonul copilașilor pe care tocmai li născuse doi upi (unul ime я v vlah) ce Bc duc|caz| |i mu, plus alte abwrditău іВІагкс U premier» rinul ut» dc I Seri du M tano (M - ■«* Mu) prmupri , ₽ Іл I orce) a fost interpretai de cântăreața rumâncA Virgini* Zcani Bcrnard Gavuty In І ч din v februarie I ' de logica inimii, de durerea indescriptibila trăit» dc personajul său ВІв-n л liant Fără a cădea în rutină și în monotonie, Poulenc creează și aici o muzică expresivă, plină de sentiment ce menține încordată atenția ascultătorului, până ia căderea cortinei După experiența cu Vocea umană, Poulenc mai creează La Dame de Gorile Carlo ( ) un monolog liric pe un text tot de Cocteau, transpunând muzical ultima meditație a unei bătrâne cocote în zdrențe, din Monte Carlo care, ruinată material și moral, trăiește marea dramă a singurătății și sărăciei, sfârșind într-o noapte prin a se arunca în mare Poezia sinistră și fantezistă a lui Cocteau a fost transformată aici într-un fel de cântec în stil recita-tivo-arioso PARTICULARITĂȚI STILISTICE Dintre membrii Grupului celor șase, Poulenc este compozitorul care s-a preocupai cel mai puțin de găsirea unor limbaje muzicale noi și de rezolvarea unor probleme de formă Dotat cu un excepțional sim| melodic și al echilibrului ariiteeturai, Poulenc creează în virtutea inspirației de moment, melodia sa fiind totdeauna bine găsită, inventată și bine concepută atât cea vocală cât și ( efl instrumentală Aceasta este însoțită de o armonie clară, transparentă ■necific franceză, conformă cu idealul formulat de Satie SP Muzica lui Poulenc are un farmec particular, dat și de forma aparent improvizatorică a lucrărilor sale Aceasta determină expresia sa care este simplă, în afara ostentației; se observă gustul pentru lucrul bine făcut, liniile sale fiind trasate clar, în afara exagerărilor patetice Poulenc nu își pune probleme de stil Fiu al Parisului, Poulenc se inspiră din climatul parizian, realizând un fel de sinteză spirituală a orașului său natal El nu are idoli muzicali, ci modele: E Satie, M Chevalier, Stravinski ș a de la care preia simplitatea și sensul valoric al banalității, pe care le consideră drept punct de plecare în declanșarea imaginație sale, confenndu-le noi dimensiuni Imaginația sa a fost stimulată și de colaborarea cu câțiva poeți ai vremii (G Apollinaire, P Eluard, Cocteau) care i-au oferit texte bogate în virtualități poetice și semnificații Toate lucrările sale sunt remarcabile și poartă acea dimensiune considerabilă a valorii în ciuda unor influențe, dar care nu sunt a :ce a decâ* seva ce vine din rădăcinile adânci ale unei arte naționale, ancestral ✓ > Г „TANARA FRANȚA'’ ' D :• - - Trecând peste „Școala de la Arenei! " care nu a avut n ci un ccmpcz de largă recunoaștere internațională și peste Federația muzic pepu are din rândul căreia s-a detașat doar Albert Rousse sa ne эрг m atent а ъ ■ altei grupări artistice de prestigiu JLa Jeune France” (' c akat- ă - * sâ ne oprim atenția asupri „L’Ecole d’Arcuil” după denumirea suburbiei pariziene în care locuia z: к ъапе -a constituit în și i-a reunit pe Henrv-Cliquer-Pleyel Rog» Desanmdrc Maxim Jaccb ș: Henri Sauguet Ei pledau și militau pentru simplitatea în muzici ргій es:c:ica ргсвомі foarte apropiați de „Grupul celor șase" w ж „Federation Musicale Populaire” s-a înființat în propunându-^ ăspan rea muzicii în rândul maselor populare Cultiva spectacolul grandios, în aer libez tte tip în Congresul federației a lansat chemarea Să ne unim, pentru a mtăp - arene- л* и muzician și luptător Beethoven - îmbrățișați-vă milioane , Albert Roussel s-a născut la aprilie in localitatea fată ( ) și de mamă ( ) Rousell începe să studieze pianul în anul i -n Ț? admis la Școala Navală, devenind marinar în această calitate călătorește in v nemui în Extremul orient etc , până în când demisionează pentru a se consacra muzicii Schola Cantorum, A Roussel este numit apoi de \ d Inds profesor dc «vftndu-i ca elevi pe: E Satie Paul Le Flem Stan Golestan Edgard Varfee Ro,an l)‘n aceasta perioadă datează primele sale opusuri Pes teu/vs гчше'іг r-irai-°P Baudriei, sub patronajul unor mari Meoriac Marcel P^vost i ₽ ut V** t l^Tcetor șase și Școala de la Arcueil care nu nM >Ktnni Tânăra Franță apare ca un grup organizat, cu i«au OKI s ărat ”*■ â comună A publicat și un manifest in care n xopam ș o p atforai d ind din ce în ce mai dure “ S KU "SXn^ 'adusă £ întârziere la ceea ce are oecxixx ȘJ impersonali П •xi caut sâ redau muzicii sensul său originar antic, din vremea când ea mii spiritual ș reacție generoasa Ives Baudrier Daniel-Lesur Andre Joli-ve: s О Га ier Messîaen Tandru Franța preia titlul pe care îl ilustra altădată Berlkiz ș s propune difuzarea operelor tinerilor atât de îndepărtate de □mai zarea academică, cat și de revoluționară Tendințele acestei grupări vor fi drverse: ele se reuni pentru a suscita și propaga o muzică vivantă intr-un elan de generozitate, de sinceritate, de conștiință artistică”” Acest elan de generozitate, sinceritate și conștiință artistică" s-a tradus - creația celor patru frați spirituali" cum i-a denumit Andre Coeuroy, mai ales a „Itirmlor doi printr-о înaltă gândire artistică regeneratoare, conferind muzici ’or funcții etice și estetice noi, foarte apropiate de cele primare, mițale JE„ caut sâ redau muzicii sensul său originar antic, din vremea când era expresie magică și mcamatoare a religiozității grupărilor umane”, spunea Jolivet ! Iar Vessiaen își definea astfel crezul: „Emoția și sinceritatea înainte эе toate, transmise auditoriului, prin mijloace sigure și clare”” , adresându-se naturii munților și mai ales păsărilor, pe care le numește „marii maeștri”, capcâadu-le cântul și îmbinându- în partiturile sale cu culoarea și parfumul peisaje ui și a atmosferei Se afirmă astfel o nouă viziune asupra muzicii, asupra funcției muzicii în viața oamenilor, muzica devenind după expresia lui Jc iet un act de comuniune" O viziune pe care ne propunem să o evidențiem creațiile lui Andre Jolivet și Olivier Messiaen, care s-au detașat din grup și care au cucerit sufragiul universal încă de la primele lor apariții în calitate de compozitori lî aa«l daaa poemul sunfonic: Pour uni tiu dc Pnntemps op iar din Simfonia ^ * Г “',вІ Г orchestră mică op Concertul ^,P^" " T "’ )- Sunfo,ua ""»• °P - ^us “ driane, op S mZFe П НеПТЬ C‘a"e' * C°a^ °P- OP- S * '^spsodto flamandă op ,i Concernno pentru violoncel }i orchestra :^‘O " Ѵ,Оагй' vMi ’’ op oale e^“x Xi ‘ dC Prirnordia*ltaLca nunului, ce se impune ca cta-niprma,»: л ong,nal «te a compozuondui Л murii la august la Paris "• p'^nces contemporaines Paris, “ revisu C ontrepomt, Janvier Lcduc et C-rc ^' ' ^anviie du Șeigneur, neuf medilations pour orgue, Alphon sc ANDRE JOLIVET - -Ce este muzica Muzica este incinte de toate un act de comuniune comuniune intre compozitor ți natură, in momentul creării operei ți intre compozitor ți public in momentul executării ei” ** ASDRE JOLIVET III Cotat drept unul dintre cei mai originali muzicieni francezi conter perani Andre Jolivet’ , prin creația sa de o înaltă tensiune spirituală, atestă aspirația sa inexorabilă spre lumină, spre justiție, spre o artă a omului a sufletului omului pustiit de ravagiile unei civilizații mecanice care-' alienează Jolivet este un optimist, opera sa respiră sănătate, este dinamică, dinamismul fiind modul său principal de existență și mijlocul său de expresie artistică Jolivet nu dispune de fecunditatea Iui Milhaud și mei de simțul umorului lui Satie; posedă în schimb o gândire și o inteligență științifică prodigioase relevate încă de primele compoziții care l-au impus lumii muzicale, evidențiind surprinzătoarea sa mobilitate intelectuală, severă și originalitatea alcâtu rilor sale muzicale, aspirațiile elevate, speculațiile științifice aie fundamentelor sale estetice și compoziționale Beneficiind de îndrumarea lui Edgard Vârâse căruia ti datorează cercetările acustice și tehnica transmutațiilor materiei sonore ~ $ ze cea a Paul LeFlem, de la care și-a însușitmodalismul, pasiona: ae r tm^riîe t ^z c africane, Jolivet își făurește singur limbajul muzica’, mijloacele sa e ce expresie fiind conforme cu organonul esteticii grupului Tânăra Franță Ccntcrme cu organonul esteticii grupului, dar și cu simțirea sa artistică, pentru că Jo vet Andre Jolivet: Le musician et le J M F (Journal Musical Fraațais, IC Febner ) Andre Jolivet s-a născut la august ta Paris Mama sa era muziciană iar tatii său pictor Studiază muzica și pictura cubistă și începe să compună între ann ’ ’’-! studiază armonia, contrapunctul și fuga cu Paul Le Flem descoperii creația Іш Schonberg și îl cunoaște pe Vârâse cu care studiază compoziția și orchestrații în anul , compune \iana și Trois poemes pour Ondes Martenot Apoi In anul compune Cine Incantations pour /liite seul și participă la înființarea grupului „Tânăra Franță în anul este mobilizat in armată unde scrie Messe pour le jour de la paix în anul este numit director muzical la „Comedia Franceză" întreprinde turnee de concerte și conferințe in in Spania și Egipt, în în URSS în la Berlin și în І Ы) în SI' \ A murit !a Pans la decembrie '• Transformarea unui bloc sonor complex și compact, divers colorat în altul printr-o nouă grupare a clementelor constitutive Tehnica transmutațiilor materiei sonore o precede pe cea a texturilor muzicii contemporane compune dintr-o necesitate anxioasă, iar arta sa nu este altceva decât o întoarcere la sursele inițiale ale muzicii „Canonul esteticii mele — declara Jolivet în - l-am precizat în afirmând că eu caut să redau muzicii sensul, său originar antic, din vremea când (arta n n ) era expresie magică incantatoare a religiozității grupărilor umane Din punct de vedere tehnic m-am străduit să mă eliberez de sistemul tonal Aceasta nu prin adoptarea teoriei celor douăsprezece semitonuri, artificială după părerea mea, pentru că neglijează fenomenele naturale ale rezonanței Din contră, uzând de acestea cu toate armonicele lor și mai ales cele mai îndepărtate Consecințele acestei utilizări: noi procedee de modulații echivoce, cu bașii dublați și rezonanțe inferioare abandonarea principiilor obișnuite de scriitură armonică la patru voci și practicarea dinamicii sonorităților prin transmutațiile materiei sonore și întrebuințarea sensului proiecției sunetului” Și, Jolivet s-a eliberat de sistemul tonal, creând o muzică de factură atonală și modală bazată pe combinații de cvarte perfecte și mărite, pe efecte de rezonanță superioară și inferioară, pe o armonie care uneori este „inarmo-nică” (Messiaen), pe jocul registrelor și concepția spațiului sonor, a transmutațiilor materiei sonore și întrebuințarea sensului proiecției sunetului Aceste caracteristici-ce țin de domeniul mijloacelor de expresie individualizează creația lui Jolivet în ansamblul muzicii franceze conferindu-i distincție și originalitate CREAȚIA Preponderența acordată laturii afective și tendința de a stabili centrul de greutate al oricărei lucrări în zona vieții emoționale, au determinat sensul direcției creației lui Jolivet De aici rezultă cele două perioade ce pot fi e - tate in activitatea sa Prima, cuprinsă aproximativ între și , in care oredomină sentimentul naturii primitive, compozitorul fiind impresionat Je forțele obscure nedefinite și sălbatice alea cesteia și a doua, de după , dionisiZ ~ SPT J°,iVet ' eSte Un fenomen sonor caracter SC poaie da: dacă se comnară sunem^cu^ ,UCrările lu* Beețhoven Iată explicația ce și-l vom considera ca pe un fenomen y ” ” ansată>₽ână Ia cer printr-un proiector puternic sensul proiecției sunetului va fi d n -₽°SC^yid ProPr,a “ «aura” capabil de a trăi în spațiu naterusonXZ XVd oTT V™' " S°n°rC’ di— - 'a ca eter unde se va dezX eXemZ g C“ ІП Плпеп иІ existent și se proiectează în c dezvolu existenta sa care, ea eterul, este de esența vibratoare” în Jcan Roy, în care gândirea sa muzicală se abstractizează intrând pe fagașul esteticii contemporane manifestând preferințe pentru concertul instrumental și pentru simfonie, realizând interdependența raporturilor mitului orfeic cu cele ale frumosului muzical în sine, Jolivet a debutat în compoziție cu Trois temps pour piano (Trei timpi pentru pian, ), după care a urmat Cvartetul de coarde ( ), amândouă lucrările relevând o solidă stăpânire a mijloacelor de expresie și un temperament ardent, după care a urmat Mana ( ), șase piese pentru pian (Beau-jolais, L 'Oisseau, La princesse de Bali, Le Chevre, La Vache, Pegase), prima sa lucrare care a făcut senzație și care a atras atenția lumii muzicale franceze prin noutatea problematicii abordate și prin modalitățile proprii de rezolvare Căci, ce este Mana? în partitură Jolivet notează: „Mana cette force qui nous prolonge dans nos fetiches familiers” Detaliile însă ni le oferă Messiaen în pagina introductivă a lucrării în care explică: „Mana desemnează în societățile primitive (și-l citează pe Jolivet) forța care ne leagă de fetișurile noastre familiare Este vorba - continuă el - de zugrăvirea în câteva piese pentru pian a șase mici obiecte, figurine de șemineu în fier, pai sau aramă, dăruite de Varese sau mai degrabă, de redarea fluidului conținut de aceste obiecte și transmis prin ele”' Deci, Mana este o lucrare inedită în care Jolivet anunță anticipat estetica grupului Tânăra Franță; este totodată, o primă lucrare prin care compozitorul încearcă să reda muzicii „sensul său originar antic ” Și prin ce mijloace! Printr-o imensă forță vitală rezultată din alternarea registrelor și întrebuințarea intervalelor disjuncte, care configurează o melodie variată, etajată pe mai multe octave (Nr ), printr-o armonie atonală rezultată din cvarte perfecte și mărite suprapuse (Nr ) sau cvinte suprapuse (Nr >), din rezonanța superioară și inferioară a sunetelor (Nr ) și din eliminarea neașteptată a unor sunete, intervale, sau registre, printr-o densitate sonoră obținută prin aglomerarea sau rarefierea sunetelor, prin eliminarea obiectelor sonore (Nr ), prin ritmica variată, dedusă din metri variabili pe timpi imprevizibili (Nr ) etc De aceeași frapantă originalitate sunt și celelalte lucrări care au urmat Trois poernes pour Ondes Martenot et piano ( ? ), cuprinzând Ondes Serimpie și Chant d’Opression, una dintre primele lucrări scrise pentru noul instrument electroacustic; Cinq Incantationspour flu’ e seul ( o \ cele cinci incantații fiind: A „Pentru a primi negociatorii și pentru ca întrevederea >ă fie pașnică”, cu indicația „Pompeux" o piesă alcătuită dintr-o repriză ce se repetă de trei ori și o codă; В „Pentru ca cel care se naște să tie un tecior „(Așez vif)\ C „Pentru ca recolta să fie bogată” (Tres lent), cu fraze ample, cu Andre Jolivet, Mana pieces pour piano, Edilions Constallai Paris, repetări într-o mare varietate de nuanțe, la alegerea interpretului un fel de aleatorism „avant la letre”; D „Pentru o confesiune senină a ființei cu lumea” (Lenl o piesă de atmosferă, interiorizată în expresie tandră, E „La funeraliile șefului pentru a obține protecția șefului său” (Așez vif), bogată în apogiaturi și recitative de mare dificultate interpretativă, în ansamblu, o lucrare în care Jolivet prin sonoritățile flautului solo urmărește realizarea unei cât mai autentice apropieri de natura cântului incantator, de sensul său magic; Trois Chants des Hommes ( ) pentru voce și orchestră; Incantation ( ) pentru vioară sau Martenot sau flaut, Cosmogonie ( ) pentru pian, Cinq Danses rituelles ( ) pentru pian (Dans initiatique, Dans de Heros, Dans nupțiale Dans du rapt și Dans funeraille), foarte apropiate de factura dansurilor din Le Sâcre de Stravinski, cu sincope multe și ritmuri asimetrice și Chani de Linos ( ), pentru flaut și pian (sau pentru flaut, vioară, violoncel și harpă sau pian), o invocație sonoră care în antichitatea greacă era un fel de trenă, o lamentație funebră, fiecare dintre aceste lucrări înfațișându-ni-se așa cum notează Bernard Gavoty, „ca un gigantesc totem” In cea de a doua perioadă, Jolivet părăsește tematica ritual-incantatoare și se consacră muzicii de cameră, concertante, simfonice și de scenă, compunând cu aceeași naturalețe și dezinvoltură, lucrările sale - în mare parte - n cadran du -se în curentul general european de atenuare a subiectivismului individualist și de sporire a afectivității romantice, conferindu-le tenta neoromantismului contemporan Mai întâi să observăm lucrările instrumental-camerale: Nocturna pentru violoncel și pian ( ), Pastorala pentru flaut, fagot și harpă ( ), Serenada pentru oboi și pian ( ), Serenada pentru cvintet de suflători cu oboi principal ( ), Concertino pentru trompetă și pian ( ), Serenada pentru două chitare ( ), Rapsodia în șapte ( ), pentru flaut și pian ( ) și altele ăl -■ l !^rnydoGav ly * Danie,-Lcsur, Pour ou contre la musique moderne, Paris ’ Uaude Rostand el Jean Chantavoine, Petit Guid de l’auditeur de Musique, Paris Apoi, pe cele concertante, în care originalitatea este mai accentuată, aceasta observându-se în: Concertul pentru unde Martenot și orchestră ( ) o arhitectură tripartită (Allegro moderato, Allegro vivace, Largo cantabile) de o factură aparte a sonorităților conferită de prezența inedită a instrumentului solist (Ondes Martenot) AII- mod și a instrumentelor de percuție aflate în număr foarte mare, un concert în care Jolivet încarcă să realizeze o muzică spațială, cu rezonanțe cosmice; Concertul pentru trompetă, orchestră de coarde și pian ( ) compus pentru concursul de la conservator din anul , o lucrare alcătuită din două secțiuni Allegro prima fiind dominată de un splendid recitativ al trompetei solo acompaniată de orchestră; Concertul pentru flaut și orchestră de coarde ( ) alcătuit din patru părți (Andante cantabile, Allegro scherzando, Largo, Allagro risoluto) toarte apropiat ca scriitură de stilul flautistic concertant tradițional: Concertul pentru pian și orchestră ( ), o arhitectură tripartită (Allegro deciso, Andante con тою Allegro frenetica/ în care Jolivet incorporează clemente melodice și ntm ee din Africa (în partea întâi), din Extremul orient (în partea a doua) și din Polinezia (în partea a treia), o încercare de compromis intre tradițiile limbajelor țănlor tropicale și tradițiile actuale ale limbajului nostru occiden-tar* ' Concertul pentru harpă și orchestră de cameră ( ), tot o „bucată de concurs pentru conservatorul național, Paris ” după cum se menționează pe coperta partiturii, un concert tripartit (Allegro volubile, Andante cantabile ii constituit pe fundamentele concertului tradițional, tratat însă cu multe libertăți în alcătuirile melodice și ritmice (în partea a doua melodia în măsura de / amintește de stilul cântecelor negro-spirituale); Concertul pentru fagot, orchestră de coarde, harpă și pian ( ), Concertul pentru percup orchestră ( ) și Concertul pentru vioară și orchestră ( ), о lucrare Comande d’Etat”, realizat sub impresia unei meditații, a cărei esență este redată în motto-ul notat pe partitură: ~ ~;• - * * - - „ L 'essence de l ’homme est sonore, le son engeandre la lumiere el l'esprit s’y manifest (Cosmogonie Hapi)”m un concert alcătuit din trei părți (Appassionato, Largo, Allegramenle) de mare dificultate tehnică în partida viorii solo, o lucrare ce sintetizează elemente stilistice anterioare specifice artei incantatoare cu spiritul modem al armoniilor cu rezonanțe, a acordurilor ciorchine și a libertății construcțiilor arhitecturale Prospecțiuni sonore și în muzica simfonică, gen în care Jolivet a realizat cinci simfonii (Simfonia dansurilor, Simfonia întâi, Simfonia a doua, Simfonia pentru orchestră de coarde și Simfonia a treia) și trei suite (Suita Transoceană, Suita delfică și Suita franceză) Cu excepția Simfoniei dansurilor ( ) toate celelalte lucrări sunt create după anul , în perioada în care, în câmpul creației simfonice europene, dominantă era tendința de potențare a materiei sonore în structuri neoclasice și neoromantice, cu distincte înclinații spre lirism, meditație și dramatism în această zonă afectivă se încadrează creația simfonică a ui Jolivet Numai că Jolivet nu se dezminte și își păstrează individualitatea Reumanizarea muzicii pentru care milita ca reprezentant al grupuiu Jeune f rance, apare aici într-o nouă ipostază, compozitorul urmărind ca în muzica sa să creeze un limbaj universal alcătuit atât din elementele europene tradiționale cât și din cele exotice Ciaudc kostarid c\ Jtan Chantovoine „Esența omului este sonoră, sunetul manifestă Cosmogonie Hapi” op cit zămislește lumina - și spiritul prin ele se Mai puțin sesizabile în Simfonia întâi ( ;, construcție cvadripartită amplă (Allegro Slrepitoso, Adagio, Allegro veloce, Allegro corruscante) aceste clemente apar în Suita transoceană ( ), o adevărată simfonie programatică în patru părți (Allegro vivo Preș tis si mo, Andante, Moderato sempre stringendo), într-o orchestrație măiestrită, cu efecte coloristice timbrale, conferite și de utilizarea la trompete și tromboane a surdinelor Wa-Wa și Robinson și în Sulta franceză ( ) în care Jolivet realizează o rafinată și stăruitoare construcție sonoră, ambele fiind plasate în epicentrul gândirii simfonice europene Pe aceste temeiuri se înalță și Simfonia a doua ( ) care ridează o nervozitate lăuntrică, învecinând vitalismul exploziv cu punctuaiismul virtual” , Simfonia pentru orchestră de coarde H I) înscrisă pe orbita romantizării problematicii compoziționale contemporane și Simfonia a treia ( ) în care particularitățile stilistice se topesc în multitudinea interacțiunilor structurale și complexitatea faptică modernă în afara acestor lucrări Jolivet a mai realizat: Dolores au le Mracle de la Femme Laide (Dolores sau miracolul femeii urâte, ), o operă comică într-un act, pe un libret de Henri Gheon, oratoriul La Verde de Jeaune (Adevărul Ioanei, ), baletele: Guignol et Pandore ) ș £ (Necunoscutul, ), melodiile cuprinse în: Trois chante des Нотте Tre cântece ale omului, ), Les Trois Complaintes du Soldat (Cele trei plângeri ale soldatului, ), Trois Chansons de Menestrels Tre cântece de menestrel ), Poemes intimes (Poeme intime, ), Jardns d H - de valori adăugate care dau măsurile iraționale (Cloches d’angaise), grupuri de pedale (în nr ) și grupuri de broderii etc Remarcăm de asemeni, utilizarea a trei portative în La colombe și în Cloches d angoise Claudc Samuel, Entrelien avec Olivier Messiaen edition Pierre Beltond - pag Este prima lucrare în care Messiaen prefigurează modurile cu transpoziție limitată a registrelor extreme, a mișcării contrare și încrucișarea mâinilor, efecte percutante etc ce vor deveni foarte frecvente și specifice stilului lui Messiaen în perioada următoare A atras atenția apoi Le Offrandes oubliees (Ofrandele uitate, ), prima lucrare orchestrală a compozitorului, prezentată publicului o primă meditație simfonică „mistagogică” alcătuită din mai multe secțiuni delimitate prin schimbările agogice, în care apar aceleași procedee de construcție melodică, armonică și ritmică, o lucrare foarte variată, în ritmuri cu măsuri de , , , , , , , și timp ce se schimbă după fiecare bară de măsură mai ales pe parcursul primelor zece pagini ale partiturii Perioada următoare de care vorbeam mai sus, marchează intrarea limbajului lui Messiaen într-o tot mai pronunțată independentizare și originalitate Cucerite progresiv descoperirile sale sunt ordonate într-un sistem pe care compozitorul întârzie a- face cunoscut tuturor Ele apar în Fantaisie burlesque (Fantezie burlească, ) pentru pian, în care Messiaen realizează - în cadrul unei forme de lied А В A - un foarte interesant procedeu de scriitură suprapunând două moduri cu transpoziție limitată (modul nr la mâna dreaptă și nr la mâna stângă) organizate în două grupe-pedale inegale (una de cinci acorduri, la mâna dreaptă și alta de patru acorduri, la mâna stângă) repetându-le până când se reîntâlnesc în forma inițială, adică prima de patru ori și a doua de cinci ori ( x = ; x = ); în Aparitions de FEglise eternelle (Arătarea bisericii eterne, ), o piesă pentru orgă, în care Messiaen nu mai notează armura fiind incompatiblă cu modalismul său și nici măsura folosind organizarea metrică a Greciei antice Lucrarea debutează cu acest ritm | J J «b | alcătuit dintr-un iamb și un amfîbrah; în L'Ascension (înălțarea, ), o lucrare cvadripartită pentru orgă, transcrisă și pentru orchestră ( ), în care scriitura modală și structurile ritmice sunt mult mai pregnant individualizate și evidențiale; în La Nativite du Seigneur (Nașterea domnului, ), nouă meditații mistagogice” pentru orgă, prima partitură în care în Notă de autor ce precede ciclul Messiaen își „trădează” secretele, prezentându-și în primul rând concepția etică („Emoția, sinceritatea, înainte de toate Dar transmise auditoriului prin mijloace sigure și clare” ) apoi cea estetică și muzicală, lucrarea fiind tratată „din triplu punct de vedere teologic, instrumental și muzical” w Paul Collacr op cit , pag înainte ca ele sâ fi fost prezentate în La Nativii du Seigneur și in La Technique de mon langage musical Olivier Messiaen La Nativite du Seigneur, Alphons Leduc, Paris, Și, compozitorul, după ce enunță cele cinci idei principale de ordin teologic și principiile de ordin instrumental, trece la o succintă prezentare a celor „cinci mijloace de expresie principale: , Modurile cu transpoziție limitată; Pedalele, broderiile și apogiaturile mărite; Jumătatea de valoarea adăugată; Creșterea progresivă a intervalelor; Acordul pe dominantă” , specificând exact locul unde ele se află în partitură Și, cât de bizar sună această muzică, ce frumusețe stranie relevă construcțiile și înlănțuirile sale eliberate de rigoare, reguli și canoane! • • Dar Messiaen nu se oprește Resursele sale sunt nelimitate ca și câmpul explorărilor, astfel că lucrarea următoare Plece potir le tombeau de Paul Dukas (Piesă pentru monumentul lui Paul Dukas, ), accentuează o alta dimensiuni a preocupărilor sale, ritmul, piesa înscriindu-se ca un „veritabil mic manifest ritmic”, cum a denumit-o Michele Reverdy ' l, o piesă în care Messiaen utilizează frecvent ritmuri cu valori adăugate, augmentări inexacte, ritmul hindus ragavardhana, și desigur modurile cu transpoziție limitată într-o armonizare „tip Messiaen” Aceleași procedee le folosește și în lucrările vocale, în Afesjtz ( în Vocalize ( ) pentru voce și pian, în Poemele pentru Mi ( ) pentru voce și orchestră și în Chants de la Terre et de la Ciel (Cântece ale pământului și cerului, ) pentru voce și pian în Les Corps glorieux (Corpurile glorioase, ) Șapte viziuni scurte pentru orgă, Messiaen afirmă noi procedee tehnice și de limbaj, lucrarea debutând cu o cantilenă la unison (prima viziune), într-o desfășurare ritmică liberă în maniera „cantus planus”, foarte apropiată întonațional de melodia gregoriană Salve regina, idem Michile Reverdy, L'Oeuvre pour piano d'Ohvu'" Mess -c"- Vlphcns l educ F a s , pag iar pe parcursul celorlalte secțiuni apărând formule ritmice hinduse și canonul ritmic i Singular în creația lui Messiaen este Quatuor pour la fin du Temps (Cvartet pentru sfârșitul Timpului, ) pentru clarinet, vioară, violoncel și pian, compus în lagărul de la Gdrlitz din Silezia, rezultat al unei puternice încercări spirituale, o lucrare de circumstanță creată pentru cei patru muzicieni prizonieri (Jean Le Boulaire — violonist, Henri Akoka — clarinetist, Etienne Pâsquier — violoncelist și Olivier Messiaen — pianist) care l-au și interpretat în fața deținuților și a personalului lagărului O lucrare amplă alcătuită din opt secțiuni (Liturghie de cristal, Vocalize pentru îngerul care anunță sfârșitul timpului, Abisul păsărilor, Interludiu, Laudă eternității lui Isus, Dansul furiilor pentru cele șapte trompete, Amestec de curcubeu pentru îngerul care anunță sfârșitul timpului, Laudă nemuririi lui Isus) de mare tensiune emoțională, o lucrare în care mijloacele de expresie sensibil înnoite, insesizabile publicului, au determinat calitatea de excepție a muzicii, reacțiile pro sau contra ale specialiștilor Sesizabile sunt însă „vocile păsărilor” care apar pentru prima dată în muzică lui Messiaen, în partea a treia a cvartetului Sesizabile sunt, de asemenea, ritmurile complexe pe care le realizează, melodiile în alcătuiri modale și armoniile dispuse în stilul său caracteristic Mult mai violente au fost reacțiile, în jurul celor trei lucrări „mista-gogice”, care au urmat, Vis ion s de l’Amen, Vingt regards sur L'Enfant lesus și Trois pelites Liturgies de la Presence Divine, prezentate primele două în anul și a treia în , trei lucrări diferite ca factură și modalitate de realizare • Astfel, Visions de l’Amen (Viziuni ale aminului, ) este o suită pentru două piane alcătuită din șapte piese reprezentând șapte interpretări teosofico-muzicale ale sensului cuvântului Amin • ( ; jjH- ьЯ Trecând peste pragmatismul simbolic cvasi-mistic al pieselor, (Amen de la creation, Amen des etoiles, de la planete а Гаппеаи, Amens des Г agonie de Jens, Amen du Deșir, Amen des Anges, des Saints du chant des oiseaux, Amen de Jugement, Amen de la Consommation), să observăm că Messiaen, în lucrarea sa abordează cu siguranță și stăpânire deplină noile tehnici de compoziție și problemele noi de limbaj Astfel, prima viziune este un cres- ccndo, amplu și lent, construit pe baza unor succesiuni ritmice riguros organizate pe anumite celule ritmice nonretrogradabile, augumentate sau diminuate în a doua viziune, cu o ritmică foarte dinamică, apar valori adăugate, grupuri ritmice iraționale, ritmuri hinduse, grupe de pedale ritmice suprapuse, asimetrice, modurile suprapuse (nr în a treia transpoziție la mâna dreaptă și nr în prima transpoziție la mâna stângă) ș a A treia viziune este un dialog brutal între cele două piane A patra viziune, dominată de tema Dorinței suprapune pe tonalitatea inițială (Sol major) mai multe moduri cu transpoziție limitată (nr , și ) și exploatează resursele timbrale ale pianului A cincia viziune aduce în partea centrală, în prim plan, cântul păsărilor, într-o deplină libertate a alcătuielilor (melodico-ritmice), într-un lung contrapunct, marcând începutul unei libertăți melodico-ritmice ce va ocupa un loc tot mai important în creația lui Messiaeii Semnalăm, de asemenea, alcătuiri de grupe de pedale ritmice asimetrice, canoane ritmice ș a A șasea viziune este o piesă scurtă dar extrem de violentă în sonorități cu efecte percutante cu rezonanțe de tam-tam A șaptea viziune este o construcție simetrică cu prima, compozitorul urmărind și unitatea ciclului asigurată atât tematic, prin prezența temei Creației care apare în viziunile nr , și alături de pedale ritmice, de cele trei ritmuri hinduse (ragavardhana, condrakâla și akshmica) care apar mai pregnant în viziunile nr , și , cât și prezența ritmurilor complexe De asemeni, elementul unificator îl constituie expresia tandră suavă, poezia muzicii lui Messiaen, lucrarea fiind frecvent abordată în repertoriul marilor organiști într-o viziune și concepție asemănătoare sunt realizate și cele Vmgt regards sur l'Enfanl Jâsus (Douăzeci de priviri asupra pruncului Isus ) o continuare subtilă și sensibilă a meditațiilor teosofice ale lui Messiaen o amplă suită pentru pian solo, cu o durată totodată de peste două ore una din cele mai cunoscute lucrări ale compozitorului, în care realizează, din nou, o operă de suavitate și tandrețe demonstrând o splendidă știință și logică muzicală Construită pe trei teme principale: Tema forței divine, scrisă în modul (prima transpoziție), Tema stelei - o subtilă panglică melodică scrisă în modul nr (în a treia transpoziție), și Tema acordurilor alcătuită din toate notele gamei cromatice (dispuse în patru acorduri care suportă de-a lungul ciclului numeroase transformări), lucrarea evidențiază înaltul protesionah>m al compozitorului, marea sa măiestrie compozițională, libertatea de acțiune cu care Messiaen își construiește arhitecturi le, marea sa disponibilitate intelectuală, libertatea de creație caracteristică spiritelor de excepție Căci, în atara utilizării procedeelor amintite ca: moduri cu transpoziție limitată, ritmuri nonretrogradabile, canoane ritmice (în nr , , , , l ), ritmuri hinduse, cântece de păsări (în nr , , , , , ), cantus planus (în nr ), amplificări și simplificări ctc„ să observăm forma atât de variată a pieselor, predominantă fiind succesiunea părților atipice și asimetrice concepute ca formanți'” care se asamblează continuu determinând întregul lotuși, unele piese par a fi construite după tipare tradiționale ca, de exemplu, nr , o lugă atipică (fără divertisment și expoziție tradițională) în care apar ritmurile nonretrogradabile, forma tripartită (nr ), în care, în partea centrală, apare cântul păsărilor, cu măsuri neregulate, valori ritmice foarte variate, grupe ritmice iraționale, intervale foarte mari și foarte mici, registre contrastante, tema cu variațiuni (nr ), forma strofică (nr ), Ostinato (nr ) încadrabil într-un ABA, ajungând (în piesa nr ) la forma nonretrogradabilă ABA a b ba Să observăm apoi cât de suplu este tratat pianul, compozitorul exploatându-i posibilitățile poli-timbrale, relevând o lume sonoră foarte variată, sugerând clopotele, tam-tamul, oboiul, percuție, xilofonul ș a în contrast cu desfășurările ample ale celor Douăzeci de priviri Messiaen creează Troispetites Liturghies de la Presance Divine (Trei mici liturghii ale prezenței divine, ), o lucrare ce după prima audiție pariziană din martie a provocat un adevărat scandal, determinând apoi o vie polemică în Le Figaro litteraire privind „cazul Messiaen” Scrisă pentru voci de femei care cântă în unison - pe un text de compozitor, - celestă, pian, vibrafon, unde Martenot, maracas, gong, tam-tam și orchestră de coarde, compozitorul realizează în fapt trei poeme (Antienne de la conversation interieure; Sequence du Verbe, Cantique divin; Psalmodie de l'ubiquite par amour) inedite prin sonoritățile exotice balineze, dar șocante prin amestecul lor cu comentariul mistic, cu mijloacele sale tehnice de limbaj afișate deja în lucrările sale anterioare, cristalizate acum într-un sistem complex și publicat în Tehnique de mon langage musical Trecând peste acest moment, Messiaen sigur de el își continuă activitatea creatoare, răspunzând detractorilor cu trei „cântece” de dragoste, de iubire, de simțire apropiată: Harawi, Turangalîla-Symphonie și Cinq Rechant, trei lucrări diferite ca factură și realizare muzicală, reunite însă prin sentimentul dragostei, al tandreței, de înălțare spirituală a celor cărora le sunt adresate; și, desigur, prin mijloacele de expresie comune, prin care compozitorul reușește să ne releve adevăratul secret al puterii sale, să ne transporte în afara realului, în afara timpului ; ■ Căci, Harawi, Chant d’amour et de mort (Harawi, cântec de dragoste și de moarte, ), ciclul de treisprezece melodii pentru voce și pian — pe versuri de Olivier Messiaen - relevă inspirația melodică, ingeniozitatea ■ Formantul - este o formă ce se construiește progresiv și evoluează pe măsură cc avansează în perceperea unei opere t Jw ' ' organizării armonice și ritmice, complexitatea combinațiilor puse în slujba frumuseților expresive ale muzicii, dar și sentimentul dragostei, al tandreței umane, a cărui semnificație atinge dimensiuni cosmice Căci, în Harawi, Messiaen amestecă teme peruviene cu teme ale muritorilor, ale planetelor care se învârtesc, ale stelelor care dansează, ale pasiunilor care sfârșesc odată cu moartea Și totuși, în Haraxvi, Messiaen n-a spus totul despre iubire, astfel că această temă este reluată - bineînțeles pe un alt plan - în Turan-galîla-Symphonie ( ), una dintre cele mai interesante creații simfonice ale veacului nostru O partitură inconfundabilă scrisă la comanda Fundației Koussevitzky, pentru Boston Symphony Orchestra, alcătuită din zece părți, cu o durată totală de cca de minute, în care Meesiaen demonstrează o inspirație amplă și savantă manevrare a organologiei simfonice, pe care o înnoiește cu cele mai noi descoperiri ale sale, pe care le utilizează în construcții și în care realizează combinații sonore și ritmice complexe rezultante ale marii sale disponibilități intelectuale și libertăți creatoare Căci, Turangalîla nu este o simfonie în adevăratul sens al cuvântului, ci mai degrabă un poem sau o suită simfonică programatică Este un poem pentru că „autorul a conceput Turangalîla-Simfonie ca un tot, dorința lui fiind ca execuțiile lucrării să fie integrale și fără întreruperi" " Este, totodată o suită pentru că nici una dintre părțile care o alcătuiesc nu sc încadrează în formele și tiparele unei simfonii tradiționale, fiind construite liber, conform logicii sale, din formanți și structuri asimetrice, aceste părți putând fi, în anumite interpretări, permutate (unele eliminate) așa cum „autoru! își permite să sondeze” în „Nota” sa, care precede partitura Aleatorism? Poate da Un început! Dar programul? El nu este formulat, dar titlurile celor zece părți și mișcări îl conturează: Introduction — Modere un peu vif: II C hani d amour — Modere Lourd; III Turangalîla I — Presque lent, reweur; ZJ Chant d amour - Bien modere; V Joie du sang des etoiles — Vif, passione, avec joie l I Jardin du someil d'amour — Tres modere, tres tandre: VII Turangalîla - - Un peu vif; VIII Developpement de Гamour — Bien modere: LX Turangalîla - Bien modere; X Final — Modere, presque vif, avec une grande juie Așadar, dragostea Iubirea cântată într-o viziune și interpretare muzicală descriptivistă - subiectivă cu nuanțe filozofice indiene Acest sentiment este menționat în titlurile a patru din cele zece părți ale simfoniei, dar el răzbate și din notațiile compozitorului făcute pe parcursul partiturii, cum sunt acestea Olivier Messiaen Turanșalîla-Symphonie (partitura) Durând & C iie Editeur Pari Idem passionee”, tandre”, „avec joie”, „come un chant d oiseaux”, „de plus en plus passionee et joyeux”, „avec passion, charnel et tdrrible„avec un grand ,e Din punct de vedere tehnic Turangalîla-Simfonie reprezintă un fel de sumuum de reguli și elemente componente ale limbajului muzical al lui Messiaen afișate deja în lucrări anterioare, astfel că la un moment dat impresia este că au fost epuizate toate resursele, că au fost atinse toate limitele, iar compozitorul este sclavul propriei sale mașinării De remarcat orchestra amplă pe care o folosește Messiaen, în care introduce și pianul cu multe momente solistice unele de factură cadențială, de mare dificultate, alături de undele Martenot și compartimentul lărgit al percuției, tinzând spre crearea unui univers sonor complex, supradimensionat Toate acestea determină esența, frumusețea și pregnanța muzicii simfoniei, lucrarea constituindu-se ca o soluție franceză, de excepție în simfonismul modem Soluție de excepție și în Cinq rechants ( ), un ciclu coral de douăsprezece voci mixte, pe texte proprii, în care Messiaen, exploatează valoarea fonetică a unor consoane izolate (p, t, k, ș a ) luate ca entități muzicale de sine stătătoare Dar Messiaen nu se oprește aici, pentru că de excepție sunt și lucrările sale scrise între anii - , cel puțin din punct de vedere tehnic, lucrări ce se constituie ca un fel de sumuum al descoperirilor sale în domeniul ritmicii de care era pasionat încă din anii conservatorului, cele trei surse principale de inspirație fiindu-i ritmurile hinduse, metrica Greciei și Indiei antice și cantus planus Acum, în această perioadă, Messiaen este convins că „ritmul este partea primordială și poate esențială a muzicii Eu gândesc - spune Messiaen - că el (ritmul n n ) probabil, a existat înaintea melodiei și armoniei și am o preferință secretă pentru acest element Țin cu atât mai mult la această preferință pentru că ea se pare, a marcat intrarea mea în muzica contem-рогала x Acum, profesorul Messiaen, titular al clasei de ritm și analize a conservatorului parizian își ține marea lecție, demonstrând cu dezinvoltura caracteristică marilor maeștrii, infinitele posibilități combinatorii pe care le oferă lumea ritmului; o lecție a libertății, a fanteziei, și logicii muzicale, concretizată în două lucrări, Canteyodjaya și Quatre Etudes de rythme, ambele pentru pian, ambele stârnind un interes deosebit în lumea muzicală modernă Prima, Canteyodjaya ( ), compusă în S U A , sintetizează elemente, ormule și procedee ritmice, combinații extrase din tratatul Sangîta Ratnakara Oceanul muzicii) întocmit de Carngadeva (sec XIII î e n ) în care sunt menționate deți-tâlas (ritmuri ale provinciilor indiene) ^ C Samuel op cit Transmise oral, multe dintre aceste deți-tâlas s-au pierdut Din acest dfyi-tâlas, Messiaen a extras numeroase principii ritmice' al adâuari' punctului ( JTT'X al retragerii punctului ( ЛГЗ ), al valorii adăugate ( >' devine ( J), al numerelor prime, al creșterii si descreșteri' ' ' ' pereche de două valori ( j — J al ritmului non-retrogradabil, al augumentării sau*diminuăni \ ii unei valori dintr-o -D J x , —i inexacte, al cromatismului duratelor (; ), al disocierii (J ; /) șj coagulării b £ duratelor, ragavardhana ș a , toate acestea putând să apară amestecate și combinate (ragavardana cuprinzând diminuție și augumentare, disociere și coagulare, augumentare inexactă, punct adăugat și un ritm nonretrogradabil) Canteyodjayâ cuprinzându-le pe toate, constituindu-se ca un adevărat catalog Foarte curioasă este forma acestei lucrări: un rondo care, in centrul său cuprinde un alt rondo, primul incluzând structuri melodico-armonice și armonice fixe {Canteyodjaya alcătuită din cinci măsuri, constituită ca un refren și alte trei structuri mobile: djayâ (măs ), râgarhanakî (măs ) și alba (măs, ), iar în concluzia acestui rondo apare un sistem ritmic străin muzicii hinduse: un mod de durate, de înălțimi și intensități, notate pe trei portative (măs ) fără nici un fel de explicație! Rondoul central (care începe în măs , Modere presque vif) cuprinde globouladjhamapâ o juxtapunere a patru ritmuri diferite, o gamă cromatică de durate, suprapunând mișcarea directă (mâna stângă) și cea retrogradă (mâna dreaptă) și un canon la o voci După alte evoluții lucrarea se încheie cu refrenul inițial Canteyojaya Tres alba și o coda O partitură a cărei analiză relevă complexitatea arhitecturii, ingeniozitatea asamblării unităților melodice, armonice și ritmice - o adevărată demonstrație de virtuozitate în stăpânirea ritmurilor hinduse pe care le grefează pe limbajul occidental, între ele realizând o sinteză Canteyodjayâ a trecut destul de neobservată, puțini fiind cei ce i-au acordat importanță în schimb, următoarea lucrare Qualre etudes de Rythm (Patru studii de ritm, - ) cuprinzând: Ile de Feu , Modes de valeurs el d'iniensitet Neumes rythmiques și lle de Feu , a piodus senzație, constituindu-se ca un adevărat manifest al muzicii de cea mai nouă factură, apărută după Căci, în ele, mai puțin interpreții cât mai mult tinerii compozitori au descoperit libertatea absolută în compoziția muzicală manifestată asupra tuturor parametrilor creației muzicale Compuse separat, cele patru studii formează un tot, trebuind însă după indicația compozitorului - să fie executate împreună, în ordinea de mai sus Mai întâi a fost scris studiul nr intitulat Neumes Rythmiques (Neume ritmice) compus la Tanglewood, Massachusetts ( ), o construcție extrem de interesantă ce se edifică pe baza a trei formanți constant juxtapuși determinând ansamblul Primul format, Vif (rythme en ligne triple: I â , â , â ) , este alcătuit din trei elemente prezentate în trei registre: al doilea formant, Bien moderi (neumes rythmiques avec rtsonances et inten sit s fixes), și al treilea formant, Vif (nombre premier en rythme non retrogradai)ie) Уі’Р premier en ry/hте nor» refrojracfei/e în cerc поп retrogredabile mini ți intensitățile (f ppp f ppp, f ppp f cw n in cadrul piesei acești formanți Mint prezentați astfel: filmul în linie triplă de ort la fiecare noul expunere valorile ritmice apărAnd mărite cu o saisprezecime ncumele ritmice dc ori și numărul prim de ori, ultima expunere constituindu-sc în codă A urmat apoi studiul nr Mode dc valevrs et d'inlensilfa scris la Darmstadt tot in anul in cane Messiaen reia unele probleme abordate in Canfevodravd ți le conferi noi sensuri aplicând principiul senilizării la toți parametru Aici, utilizează un singur mod care cuprinde înălțimi, dc durate, atacun și intensități (nuanțe), un mod complex, așa cum îl prezintă compozitorul în pagina explicativă care precede partitura lată modul care nu este altceva decât reuniunea a trei serii dodecafonice în alcătuire ocscenocnta И partituri fiecare ocupând unul din cele trei portative, în ordinea înălțimii cu durate ce cresc , în prima seric de ia l(= ? Ia (J) Я in a doua scrie de la I (» /i la (j) “ a treia serie de ia | (- J la U) in toU| tu num ru| înălțimilor (uncie durate suprapunându-se dând un lotul de , fiecare sunet •vând ur, singur mod dc atac ți de intensitate atribuit de compozitor din senile stabilite I G Acest studiu, cu o durată totală de aproximativ m i пите pandit modai a făcut mare vâlvă la Darmstadt in , in rândul r nerlor eompwror ;are după exemplul lui Messiaen, au trecut la seralizar ruturor parametr ior realizând ceea ce Antoine Golea a num : ^muzica serială ntegraiă Celelalte două studii nr I și nr , intitulate //r de Fvu } //r (Insula de Foc I și Insulă de Foc ), amândouă св мсф* pe рммш* dedie â la Papouasie - " sunt două piese asemănătoare atu 'emane cat și ritmic, ambele fiind tratate în vanatiun , numai că prma este j succesiune de patru variațiuni și o codă, pe o temă unartrie ex? -gacnn jrav л pianului, suprapusă pe un ntm „percure' in timp ce a doua vite o formă foarte ingemoa-nX *ar»ațiuB»le " u cu permutații pe o serie alcătuită dm valori, - sunete л, intensități, fiecare sunet păstrăndu-și кее^і vâlearc *e щрири-* intensitate Pefinutațiile apar totdeauna in aceeași ordine două câte două piese as and următoarea schemă arhitec !t)l III l ,vnrințiunca Iй , IV ’ VII ,vnrințiuncn n ІІ-П , VIII > interversion interversion interversion interversion final'*’ libertatea cu care compozitorul ișj Tema i interversion ț I interversion II ’ ’ i interversion V j ( l interversion VI ’ ' ț interversion IX | I interversion X ’’ tema inițiali’* Reține atenția (în întregul ciclu) alcătuiește măsurile, cu excepția studiului nr care este în măsura / fără ca aceasta să fie notată la începutul piesei I ectia de ritm este continuată în cele două lucrări pentru orgă care au urmat Kfes a de la Periecote (Messă dc Resalii, ) și Livre d'orgue (Caftea dc o că ) două lucrări care însumează procedee tehnice și dc comporte anterioare, prima fiind de inspirație religioasă, alcătuită din cinci părți, cu titluri inspirate din biblie (L Entre: Les langues de feu, II OJJer-Les n wj nwA/ei ci nvrisibles, III Constcration: Le don Sagesse IV de cute bibhce; a doua laici, alcătuită din șapte părți cu titluri sugerate de preocupări e sale tehnice de compoziție (L Reprise par interversion, // Piece •r no TI Un Mains de ГАЫте IV Chani d'Oiseaux V Piece en Trio, VI * nn Л Г* г* п’мг? VII Soixantc-quatre durees), ambele având la bază modir cu transpoziție limitată și formule ritmice specifice (grecești - tratate ■ v î^ationaie hinduse - transformate în personaje ritmice, neume -i\ ase c n cantus planus etc ) ambele cuprinzând câte o parte inspirată din Sunt două tucrăn ce premerg cea de a doua lecție oferită de Messiaen cea t stoarcerii ia naturi Pentru că Messiaen „ascultă vocile marii Naturi, P*s:une* lui pentru cântul păsărilor este foarte veche, iar atenția asupra P Kă' uor folosiri lui in compoziția muzicală i-a fost atrasă de profesorul sâu Pau Эикіі -are spunea Ascultați păsările, ele sunt mari maeștri" Șț Aessacr bc-a ascultat in felul său, studiindu-le și notându-le cântul, ritmul și timbrul, foloiindu'le apoi, în compozițiile ia le La ілгяп ♦ epi,«lic în câteva partituri (Cvartet pentru ,fâr,llul tmlmdul (nr ) apoi ca pârți în cadrul unor Jucrân amol /*/„, , ' °/e „ r „rte de orK(» njungind în cele din игтЛ la lu^ Ы cere întregul material folosit este oferit de cântul pâsânfor « * Prima dintre acestea a fost Le merte nair (Mierla neagrâ ) o pentru flaut »t pian scrisâ sub influenta incantațiilor foi Jobver «-â , dezinvoltură tehnici instrumentali yi de mare varietate a 'structuri rr mclodico-rilmice, construita dupâ principiul permanente» tocau Urmâtoarea a fost fteveil de>t внесла (Trezitul pășirilor j, pian solo »i orchestra, o lucrare cu o durați de cca de murate, m care autorul surprinde pe portative momentul ivirii zorilor a diirmean când întreaga naturi se trezejte primele fund pâsfrile еже fiecare cu cinei л într-o anumită ordine' intră în concert itru participând astfel la impresionantul spectacol a natunu ■ ■ ЛШЛ , • orchestră formată din executaop (îl яЛ** ă* ® instrumente cu coardek cu realizează un •* »K‘u ți « Uci , unitate dc l tUHtclU* vbc*iihc "■ «• — и,ц (lUut рц,\ к іінсіЦ neagra PVttlItX *вкк« țvJvtoni, uur£tU orumpctâ; ultimul • atlaju-i c a cuvintele grecești Kiuonos - timp și Khroma • culoare ’ Messiaen utilizează - după cum precizează in Nota autorului an precede ^fCitura - „un dublu material sonor și temporal” ‘ Materialul temporal sau ritmic - continuă Messiaen - utilizează durate diferite, tratate în răsturnare simetrică totdeauna inter/ertrte rr aceeași ordine Cele permutații astfel obținute sunt percepute fie imgure L fragmentar, fie suprapuse T câte Nu toate sunt întrebuințate Cele care figurează în partitură sunt indicate prin numere corespunzând focul ш or exact în tabloul general al celor de permutați» Materialul sonor sau melodic utilizează cântece de păsâr d - ?ranta din Suedia, din Japonia, din Mexic Numele păsărilor sunt înscrise > - ;-i in momentul precis unde ele intră în scena muzicală Tara for de or >-•? de asemenea indicată Păsările care nu au numele tăr lor sunt pâsăr dir Franța Se află, de asemenea, în materialul sonor zgorote ale torentelor de munte, notate în Alpii francezi Tot aici, Messiaen precizează că lucrarea se execută i„firi alte ntrerjper decât cele trei scurte liniști măsurate indicate în partirariT Dec Chronochromie este o lucrare monobloc, o gigantică frescă scrcră și de :uicr în care Messiaen cântă natura „Un poem simfonic - cum a văzut-o Anto ne Golea - o vastă transpunere a cântecului și a zgomotelor ceior ma reiurte din natură o pagină în care întreaga natură parcă ș -ar sârtâtor -ea a sa prezentă în muzică: muzica concreta a sunetelor ’ntensirâtlcr ș? :uiorlcr muzica abstractă a numerelor pe care Messiaen ie-a folosit in structura canoanelor sale de durată, a timpului in sine colorat de atrouteie r Aceeași măsură măreață și diversă în ipostazele tnacenaiicăpi sate csae cântată și în Sept Halkaî ( ), pentru pian solo ș mică orchestră o suită: de șapte schițe japoneze (L Introduction Modere Le рак dr Nan et кз - Lent, V Miyajima et le torii dans la mer - Modire VL La atseanx de Karuizawa — Un peu vif VIL Coda - Modere șapte moresâ e câiMcre Japonia, în care „tehnica limbajului său muzical*, de logica nșvoast a construcțiilor și fantezia mereu proaspătă a compozitorului determină edificarea arhitecturilor muzicale: Introducere - o polifonie n icî cu ntnvun indiene, ritmuri directe pc care se suprapune fraza melodici a ceior S v e construite în formă de strofă; Parcul din ara și lanternele dw pwtnl peisai exotic cu temple, cu arbori printre care se plimbă cerb» și căprioare, vu scarv Și cu cele de lanterne din piatră, scrisă după metrica gncac-i cu permutat, •nclodico-ritmice; Yanuinaka-cadenza după numele lacutu; >атапака -e a poalele muntelui Fuji, piesa fiind un adevărat concert al pbăr Ier japoneze / Olivier Xtesstaen СЬгиялсЪпнше Antuinc Goka op cit pag XlphiMVM Leduc I cu trei cadențe ale pianului; Gagaku muztcă nobilă japoneză din sec V||; Wiva/ima « Tarii in mare - un alt peisaj „cel mai frumos dm Japonia” cu insulă, un 'munte, un templu alb și roșu iar în mare un uriaș portic roșu; o piesă în care culorile timbrale sunt chemate să realizeze și să sugereze culori plastice (gri auriu-portocaliu, verde pal, roșu, liliachiu etc ); Păsările din Karuizawa - un adevărat concert al păsărilor japoneze din regiunea vulcanului Asama și pădurile din împrejurimi ; Coda - din nou o polifonie ritmică asemeni celei din introducere • WO De remarcat notațiile plastice pe partitură, (nuanțe de culori gri, auriu, roșu, liliachiu, purpură violacee, verde pal etc ), prin aceasta Massiaen realizând o interesantă legătură cu Debussy și Skriabin Deci culori și muzică Culorile și muzica și în lucrarea următoare, Couleurs de la Cile Celeste (Culori ale cetății celeste, ) pentru pian solo, clarinete, xilofoane, orchestră de alămuri și percuție metalică, la care se adaugă spațiile de liniște de - și măsuri Culori timbrale, culori plastice, (notate în partitură: topaz galben, verde clar și cristal, ametist, bleu safir etc ) alături de cântul păsărilor (franceze și străine) alături de „steaua care are cheia abisului” și câteva interpolări de Aleluia (din duminica a VUI-a după Rusalii și din duminica a IV-a după Paște, ș a ), muzica lui Messiaen vizând sugerarea dimensiunilor cosmice întoarcere la problematica religioasă? Da, pentru că în Et expecto resurectionem mortuorum (Și aștept învierea morților, ), pentru orchestră de instrumente de suflat de lemn, alamă și percuție metalică, o lucrare alcătuită din cinci părți cu titluri de inspirație biblică, concepută pentru a fi cântată „în biserici, catedrale, în aer liber, în largul munților”, de asemeni cu ritmuri specifice, cu păsări în concert din Amazonia, Grecia și Spania, cu culori, cu Introitus și Aleluia, cu viziuni cosmogonice, Messiaen realizează din nou o lucrare mistagogică, însă într-o viziune modernă, instrumentariul mijloacelor sale de expresie fiind foarte aproape de ultimele și cele mai noi descoperiri Dimensiuni cosmice și în „Des Canyons aux Etoiles ” (De la canoane la stele, - ), o amplă meditație simfonică în care Messiaen țintește să se ridice, prin muzica sa „de la canioane până la stele și mai sus, până la reînnoirile Paradisului pentru a- glorifica pe Dumnezeu în toată creația sa frumusețile pământului (rocile sale, cântul păsărilor), frumusețea cerului material, frumusețea cerului spiritual Deci o operă religioasă mai întâi, de laudă și contemplație De asemeni o operă geologică și astronomică Operă de sunet-culoare, unde circulă toate culorile curcubeului, în jurul albastrului păsării Geai de Steller (Steller’a Gay) și al roșului canionului Bryce Cântecele păsărilor sunt mai ales cele din Utah și din insulele Hawai Cerul este simbolizat prin Zion Park și prin steaua Aldcbaran” П nr nota auloruluL an*m că în lucrare, „concertează” dc păsări japoneze Olivier Messiaen Dej Ca/iyonj juj- Eloiles (partitura) ‘ o operă amplă și de mare complexitate a arhitecturii și scriiturii muzicale compusă la comandă, ca urmare a unei călătorii în Utah (S U A ), o lucrare structurată pe trei părți, ce cuprinde tablouri repartizate astfel: în partea întâi cinci părți (I Le Desert - Bien modere, „simbol al vidului sufletesc” , cu trei solouri dc corn și două de pian, cu păsări din Africa, S U A și Japonia; IL Les Orioles - Moclere, oriole fiind păsări din vestul S U A excelente cântătoare” - după cum apreciază Messiaen în nota sa care precede partitura - cu șapte solouri cadențiale ale pianului; III Ce qui est ecrit sur les Etoi-les Lent, în care ideea de număr, de greutate și de măsură determină construcția piesei, în care cântă păsări din Arizona, Nevada și Africa de Sud, cu trei solouri de pian; IV Le Cossyphe d’Heuglin - Presque vif după numele unei păsări din Africa de Sud „o minunată cântătoare”, o piesă numai pentru pian solo, de mare dificultate tehnică; V Cedar Breaks et le Don de Crainte - Un peu vif, după numele canionului „impresionant prin frumusețea sa sălbatică”, un vast amfiteatru cu roci portocalii, galbene, maro, roșii o piesă construită din șapte secțiuni - în nuanțe contrastante, un fel de meditație pe tema sentimentului de teamă, care se transformă în sentiment de adorație față de tot ceea ce înseamnă înalt; în partea a doua, două părți (VI Appel inter-tellaire - Modere, un solo de corn în care Messiaen folosește frecvent triluri astupate, detimbrate, cu oscilație de înălțime și flatterzunge; VII Bryce Ca-nvon et les rochers rouge-orange - Un peu vif cea mai amplă piesă a ciclului, în care Messiaen descrie cel mai mare și mai frumos canion din Utah cu formele sale fantastice (castele, turnuri, ferestre, poduri, statuete ețcj, toate naturale, admirate de la înălțimi de metri, pe deasupra cărora zboară pasărea Geai de Steller (Steller’s Jay) de culoare albastră, care împreună cu culoarea roșie, a pietrelor „au splendoarea vitraliilor gotice" și partea a treia, din patru părți (VIII Les ressuscites et le chant de l'etoile Aldebrant - Ln peu lent, după numele stelei Aldebrant din constelația Taurului, toată piesa fiind o lungă frază a corzilor în moduri cu transpoziție limitată (nr o - > ), cu un contrapunct cu multe păsări; IX Le Moqueur polyglotte — un peu vif împrumutând numele de la celebra pasăre din S U A cu cântul ei toarte variat, din nou o piesă pentru pian solo; X La Grive de bois — Lent, o alta pasăre celebră din S U A; XI Omao, Leiothrix Elepaio, Shama Uf denumiri ale unor păsări din Hawai, un adevărat concert al păsărilor și XII z o’ et la Cite celeste - Lent, aceasta fiind , în viziunea compozitorului, simbolul Paradisului, în care cântă păsări din S U A ) Pentru realizarea muzicală a „programului” său, Messiaen utilizează un instrumentariu ce cuprinde: pianul solo, un corn, o xilorimbă, un Glockenspiel, suPători dc lemn câte patru, alămuri câte trei, treisprezece instrumente cu coarde și o percuție complexă, în care domină clopotele, gongurile lam-tamurile Alături de acestea se află: eoli tonul (mașina de vânt) ge lt r* a' ^'ran^e‘ contemporane, ci, prin extraordinara sa cele mai n ° eX,stcnJă sP’r'luală, este, totodată, una dintre personalitățile muzidî Г™Т ПаП,е SeC°IU'Ui n°Str“- РогпШ la coala »* “Ы| л« EDGARD VARfeSE - Destinul muzicii este să cucerească libertatea" EDGARD l'ARESE • Printre cei care au deschis orizonturi fertile urmașilor imprimând noi direcții gândirii și sensibilității muzicale contemporane se află și Edgard Varese muzician francez americanizat ca Stravinski (ș a ), care prin specificul pregătirii sale științifice și tehnice, conjugată cu pasiunea pentru arta sunetelor, a determinat predispunerea sa spre o muzică de factură nouă * ii Edgar Varcsc s-a născut la Paris, la decembrie (după unii în ) fiind fiu um inginer, de origine italiană Atras puternic de muzică, intră în conflict cu tatăl care î hărăzește Școlii politehr ice din Zurich La vârsta de șaisprezece ani, începe studiul armoniei și contrapunctului cu Giovanni Bolzoni din Torino și cântă în orchestra operei, la percuție In părăsește casa părintească întorcându-se la Paris, unde intră la Școala Cantorum Aici, studiază cu \ d Indy și A R oussel Apoi, la Conservator, studiază cu Widor încurajat de >c! l : și Romam kolland Varese își începe seria experiențelor sale în călătorește la Bcriin unde dirijează Symphonischer chor, specializat în muzică renascentistă și îl cunoaște pe Busoni cu care leagă o prietenie profundă Din , Vârâse se mută la New-York unde înființează ’-ew Symphony Orchestra, cu care propagă muzica modernă Aici, compune Octandre ii Hyperpnsm ( ) Integralei ( ) și A rea na ( ) în , se restabilește la Paris pentru cinci ani 'reîntors în S U A ( ), Varesc pune la punct noi instrumente pe care Ic utilizează în huatonal ( ) Neînțeles în S U A,, Vârâse este invitat In la Darmstadt unfle conduct colocviul dc compoziție Acum, compune o nouă lucrare Desirts In Varcsc icvmc la Paris și realizează interpolările de sunete organizate pe bandă, pentru noua sa lucrare in împreună cu U Corbusier lucrează la Societatea Philips din Lindhoven 'Olanda) și realizează Poemul Electronic, pe care II prezintă ln anul , la Bruxelles Prt/c"i în lumea muzicală contemporană prm lucrările sale și prin conferințe ținute la diverse univenit*!' și festivaluri, Varcsc moaie la noiembrie , la New-York, ln urma unei Irornboze PuPa incinerau umușa rămasă dm trupul său й ІоЫ împăiată bl spațiu П(ПЛІІЙ dc unii, experimentală Epitetul de „precursor” al acestui tip de muzică и însoțește numele lui Vârâse, mai ales când este invocat de cei care preferă n(lmai o muzică confortabilă, lejeră, mai puțin viguroasă sau scientizată De aceea în prima jumătate a secolului nostru, Varese a trecut ca un cvasi-necunoscut și abia după a devenit unul dintre cei mai iluștri reprezentanți ai muzicii moderne, gândirea, creația și activitatea sa impunându-l ca o personalitate extraordinară, de o îndrăzneală incontestabilă, relevând străluciri armonice, contrapunctice și timbrale noi, alături de o artă ong nală a organizării ritmului, a spațiului sonor, o artă aparent esoterică dar de o logică, coerentă, prospețime, soliditate și modernitate inegalabile Noi instrumente și o nouă muzică gândita ca „ars scientia" o noua concepție asupra ritmului, formei și conținutului, muzica spațială ș* mediul electronic, sunt doar câteva dintre domeniile de cercetare ale muzicianului dornic de a găsi noi mijloace apte să-i concretizeze ideile în cercetările sale, Varese pornește de la unele teze fcrmulate de Чсепе Wronski („Muzica reprezintă materializarea inteligentei care se află în sunete' Brahms („Compoziția este organizarea elementelor disparate") și Debussy ( Capodoperele fac reguli, însă regulile nu fac capodopere" și observând că „există o solidaritate între dezvoltarea științei ș progresul muztc Г Varese preconizează noi instrumente muzicale, cele existente fiind „slabe și limitate, arbitrar grupate în orchestra și incapabile sâ redea sensibi! ratea reclamată Jc contemporaneitate Bogăția sunetelor industriale - spune Varese - zgemete e străzilor noastre, ale porturilor noastre, zgomotele dm atmosferă au schitat oarecum și au dezvoltat percepțiile auditive" „De aceea - remarca »arese muzicianul trebuie să colaboreze cu constructorul de nsmmente ș ă cunoască, cât mai multe despre acustică” * Nctle instrumerr» jupă vrerea sa - vor face ca vechea noțiune de melodie sâ dispară, întreaga operă tmizwaiă devenind o „totalitate melodică” iar muzica va câștiga o aoeâ (Ьавемімае -proiecția sunetului * orchestra își va îmbogăți sonoritățile, iar steoctun sa va permite combinații ale masei sonore conform zen/zx /га/гч/пши/ с' ' Noua aparatură va permite lărgirea ambitusului orchestre; până dincolo dc zran te -audibilității auditorului, iar scriitura muzicală se va schimba și ea ,Suat sigur - spunea Varesc în - ca va veni timpul când compozitorul îș» va realiza partitura sa, grafic, noua notație devenind siesmegra' că l dgaid Varesc КискЫіск ац/ >ал/ ' Mi \ Kunzcpic (к Munvfte’i > А -?а In Wu nl-А оя ’ер/* nr , pag II ’ițelegând prin or î„ această eliberare a sunetelor”, ritmul dcvme la Varese un elen,cn, dc stabilitate Și generator al formei Al unei forme care nu seamână cu nici una din formele tradiționale, pe care Varese a denumtt-o „Cr sțal , —• aceasta o multitudine de posibile șt nebmitate structun asemeni formei exterioare ale cristalelor , A Aceste forme sunt strâns legate de conținut, intre ele neexistând nici o deosebire pentru că „forma și conținutul sunt una”, după cum spune Varese Iar faptul că materia primă a muzicii este sunetul, că el este modelat și prelucrat după reguli precise și prin intermediul unor aparate noi, conduce la concluzia că muzica este „ars scientia” Predispus la speculații științifice, Vardse urmărește să realizeze eficacitatea spațială vorbind despre proiecția masei sonore în spațiul astral, aceasta putând-o sugera, cu o mare eficiență, mediul electronic cu noile timbre, intensități și frecvențe, cu contribuția computerului care este „o fantastică descoperire Aceste convingeri au stat la baza creației lui Varese, alcătuită dintr-un număr relativ restrâns de lucrări, toate realizate cu maximum de exigență și responsabilitate profesională -• CREAȚIA Ca toți muzicienii autentici, Varese a început prin a plăti tribut unor idoli Și idolii săi au fost Debussy, Stravinski și Strauss ale căror influențe le-a resimțit mai ales în lucrările realizate până în anul (însemnate cantitativ), în opera Martin Pas ( ) după Jules Verne, în poemul simfonic Apotheose de Г Ocean (Apoteoza oceanului ), în Chansons avec orchestre (Cântece cu orchestră, ), în opera Le fils des Etoiles (Fiul stelelor, ), după un text de Sâr Peladon, în Trois pieces (Trei piese, ) pentru orchestră, în Prelude ă la fin d’un jour (Preludiu la sfârșitul unei zile, ), pentru orchestră mare, în Rapsodie romane (rapsodia romană, ), în Bour-gogne ( ) pentru orchestră mare, în Gargantua ( ), pentru orchestră, in opera Oedip unddie Sphinx (Oedip și Sfinxul, - ), după un libret de Hugo von Hofmannsthal, în opera Les Cycles du Nord (Ciclurile nordului, ), unele dintre ele prezentate în concerte publice (Rapsodia romana, la ,ans, tn și Bourgogne, la Berlin în ), toate distruse și pierdute e initiv, mtr-un incendiu, la Berlin, unde a locuit între și Deruity АкеІсХпит',иі au tit,uri tehnologice: Hyperprism, Integralei, lonisation, Arcana Dherts ' s,mbolicc și din științele naturii: Ameriques, Lcuaiortal, Octandre Dc fapt, nici despre lucrările realizate în perioada următoare, la Paris A te ?' ) ’П S'U,A' apoi (până *n )’ nu se §tie nimic> |П ozitorul încetinind ritmul creației, astfel că nu ne este cunoscut decât un C°m r titlu: Dans du Robinet froid ( ) Din aceste perioade s-au păstrat S|l, g trei lucrări Un grand sommeil noir (I ), pentru voce și pian pe versuri dcVaul Verlaine, Ofrandes ( ), pentru soprană și orchestră de cameră pe ersuri dc Vincente Huidoboro și Jose Juan Tablada și Ameriques (începută în și terminată în ), pentru orchestră mare, scrisa în stilul lui r Strauss, la care adaugă și o sirenă Cele mai multe și originale lucrări, Varese le-a creat însă aproximativ între anii - , prima fiind Hyperprism ( ) pentru orchestră mică și percuție, o piesă simfonică de patru minute, în care compozitorul își face intrarea într-o nouă lume muzicală, cea a ritmului preponderent, pentru că rolul principal în discursul muzical, aici, revine percuției și nu celorlalte instrumente de suflat (flaut, clarinet, corni, trompete, tromboane -numai suflători!), vocile lor, intervențiile lor, fiind coloristice și alcătuite din câteva „intrări” ce se constituie ca niște pedale ritmice, de mare efect în dramaturgia muzicală în schimb, numărul instrumentelor de percuție este amplificat la , între ele introducând pentru prima dată o sirenă De remarcat varietatea alcătuirii și schimbării măsurilor mai ales in episodul central ai lucrării în schimb, în următoarea lucrare, în Octandre ( ), Varese nu folosește nici un instrument de percuție, ci opt instrumente: șapte de suflat (flautul -alternând cu piccola — clarinetul în si bemol - alternând cu clarinetul în mi bemol, oboiul, fagotul, cornul, trompeta și trombonul tenor) și contabasul cu patru coarde, a patra fiind acordată în do (scordatură), realizând o lucrare alcătuită din trei mișcări (Assez lent, Tres vif el nerveux Grave), despărțite prin lungi coroane ce permit asigurarea discursului muzical neîntrerupt, conform indicațiilor compozitorului Ca și prima, lucrarea este destul de săracă m melodii, cu excepția începutului primei părți teior” ritmul devine la Varcse un element de în această „eliberare a sune с с ^ппе care nu seamănă cu nici una Stabilitate și generator al fonnei , denumit-o „Cristal”, înțelegând prin din formele tradiționale pe care (i itate strUcturi asemeni formelor aceasta o multitudine de posibHe ș exterioare ale cristalelor de conținut, între ele neexistând nici o Aceste forme sunt strâns sun( una,; după cum spune Vârâse, deosebire pentru că „forma ș c ț că e, este modelat ș țar faptul că materia pnmă medju| unor aparate noi, conduce la prelucrat după reguli precise șt P „ш Predjspus la speculații științifice, concluzia că muzica este ;> rsjtatea spațială vorbind despre proiecția Vartsc urmărește să realizeze P cu mare eficiență> masei sonore înTt,U'X ’imbre intensități și frecvențe, cu contribuția V- — responsabilitate profesională CREAȚIA , Ca toți muzicienii autentici, Vardse a început prin a plăti tribut unor idoli Și idolii săi au fost Debussy, Stravinski și Strauss ale căror influențe le-a resimțit mai ales în lucrările realizate până în anul (însemnate cantitativ), în opera Martin Pas ( ) după Jules Verne, în poemul simfonic Apothiose de Г Ocean (Apoteoza oceanului ), în Chansons avec orchestre (Cântece cu orchestră, ), în opera Le fils des Efoiles (Fiul stelelor, ), după un text de Sâr Pdladon, în Trois piâces (Trei piese, ) pentru orchestră în Prelude ii la fin d'un jour (Preludiu la sfârșitul unei zile, ), pentru orchestră marc, în Rapsodie romane (rapsodia romană, ), în Bour-gogne ( ) pentru orchestră mare în Gargantua ( ), pentru orchestră, ui opera Oedip unddie Sphinx (Ocdip și Sfinxul, - ), după un libret Ic Hugo von llofmannsthal în opera Les Cycles du Nord (Ciclurile nordului, ), unele dintre ele prezentate în concerte publice (Rapsodia romanii, la Paris, în și Bourgogne, Iu Berlin în ), toate distruse și pierdute definitiv, într-un incendiu, la Berlin, unde a locuit între și Unde lucfftii nlc lui ѴвгСьс nu lilluii tehnologice; I hpcrprlxin, Іпісцгаісх, lonisutiofh Iь n\ti} , / ДІц le denumiri niubolicc >i din științele naturii; /Intcrif/ues, Ecuatorial, Alt UHUt Dc fapt, nici despre lucrările realizate în perioada următoare, la Paris între și ) și în S U A apoi (până în ), nu se știe nimic ,ornpozitorul încetinind ritmul creației, astfel că nu ne este cunoscut decât un singur titlu: Dans du Robinet froid ( ), Din aceste perioade s-au păstrat joar trei lucrări Un gr and sommeil noir ( ), pentru voce și pian pe versuri dc Paul Verlaine, Ofrandes ( ), pentru soprană și orchestră de cameră pe versuri de Vincente Huidoboro și Jose Juan Tablada și Ameriques (începută în și terminată în ), pentru orchestră mare, scrisă în stilul lui r Strauss, la care adaugă și o sirenă Cele mai multe și originale lucrări, Varese le-a creat însă aproximativ între anii - , prima fiind Hyperprism ( ) pentru orchestră mică și percuție, o piesă simfonică de patru minute, în care compozitorul își face intrarea într-o nouă lume muzicală, cea a ritmului preponderent, pentru că rolul principal în discursul muzical, aici, revine percuției și nu celorlalte instrumente de suflat (flaut, clarinet, corni, trompete, tromboane -numai suflători!), vocile lor, intervențiile lor, fiind coloristice și alcătuite din câteva „intrări” ce se constituie ca niște pedale ritmice, de mare efect în dramaturgia muzicală în schimb, numărul instrumentelor de percuție este amplificat la , între ele introducând pentru prima dată o sirenă De remarcat varietatea alcătuirii și schimbării măsurilor mai ales in episodul central ai lucrării în schimb, în următoarea lucrare, în Octandre ( ), Varese nu folosește nici un instrument de percuție, ci opt instrumente: șapte de suflat (flautul -alternând cu piccola - clarinetul în si bemol - alternând cu clarinetul în mi bemol, oboiul, fagotul, cornul, trompeta și trombonul tenor) și contabasul uu patru coarde, a patra fiind acordată în do (scordatură), realizând o lucrare alcătuită din trei mișcări (Assez lent, Tres vif et nerveia Grave), despărțite prin lungi coroane ce permit asigurarea discursului muzical neîntrerupt, conform indicațiilor compozitorului Ca și prima, lucrarea este destul de săracă in melodii, cu excepția începutului primei părți în resi note tinute determinând o construcție sonoră densă în alcătuiri "•ntrapunctice, ansamblată din pedale ritmico-melodice suprapuse după nnnciniul etajârii și al mobilității maselor sonore Cu toate acestea, Octandre este ana dintre cele mai melodioase dintre lucrările ce s-au păstrat de |a Varese compozitorul dovedindu-se a fi, „un muzician care este un prestigios jongleur calculând în cele mai mici detalii efectul de ansamblu pe care vrea să-l atingă"is: în următoarea creație, Integrales ( ), Varese revine la mica orchestra alcătuită din suflători și percuție, realizând o „monopartită” alcătuită din mai multe secțiuni (Andantino, Moderato, Allegro, Subito lento, Presto etc ) cu o durată de minute, de o mare varietate ritmică, dată de schimbarea curentă a măsurilor și de numărul mare de instrumente de percuție pentru a căror manevrare solicită patru executanți Mare varietate ritmică numai, pentru că in plan melodic, lucrarea evidențiază prezența monotematismului, tema expusă inițial de clarinet (un motiv semnal ce insistă pe sunetul si bemol și se constituie ca un leitmotiv) repetându-se obsedant într-o mare varietate a expunerilor, fiind preluată de celelalte instrumente, potențată polifonic prin supraetajare, răspunzându-și unul altuia ca sirenele unor vapoare Și cu toate că titlul lucrării este luat din lumea științei, Integrales nu este o lucrare excentrică, ci o partitură modernă realizată cu maximum de exigență, concentrare intelectuală, știință muzicală și inspirație, în care efectele instrumentale sunt de un interes irezistibil Octandre, Hyperprism și Integrales reprezintă manifestări ale unei libertăți totale, pe care compozitorul și-a permis-o în aplicarea regulilor de compoziție și orchestrație, determinând reacția ostilă și inaudiența lor la publicul american, prezentarea lor în concerte publice ducând la izbucnirea unor veritabile scandaluri ’ -'ЯИ De aceea, în următoarea lucrare, Arcana ( - ), pentru orchestră mare Varese abordează un stil mai tradițional realizând un fel de simfonie scisă în maniera Americilor, după care, decepționat, revine la Paris ( ) pentru o perioadă de cinci ani, în care își prezintă Integrales, Octandre și Jrcana (primite cu entuziasm și dezaprobare) și creează o nouă lucrare pc care o intitulează lonisation ( ); o lucrare scrisă numai pentru percuție concentrând de instrumente, printre ele aflându-se clopote acordate, un iockenspiel, un pian și două sirene, pianul fiind tratat ca instrument de percuție și culoare, într-un mod cu totul original, încredințându-i-se acorduri cromatice de de sunete, urmând ca acestea să fie atacate conform indicațiilor compozitorului, cu antebrațul, ' ■ * Paul l>e Flern în J Roy op cil pag I K prefigurând clusterul, cele trei instrumente acordate intervenind doar în final, pe parcursul ultimelor măsuri Dedicată dirijorului Nicolas Slominski lonisations, cu o durată de ’A minute, este alcătuită din două secțiuni cuprinzând fiecare câte șase episoade, încadrate între o introducere și o concluzie, lucrarea fiind „de o extraordinară complexitate care crește progresiv și se termină într-un sentiment de grandoare inexorabilă care literalmente îti taie răsuflarea” Vizând sugerarea spațiului prin intermediul sunetelor, reîntors ia New-York ( ), Varese compune Ecuatorialul ( - ), pentru cor de bărbați (bași), la unison (în prima versiune era pentru bas solo), trompete, tromboane, pian, orgă, unde Martenot (în prima versiune Fheremine și instrumente de percuție manevrate de executanți, o cantată pe texte extrase din The Popul Vuh de Maya Quiche, redând invocația unui trib din perioada pre-columbiană, textul tradus în limba spaniolă fiind cântat și recitat, ritmat Deci, o incantație tratată în stilul lui Varese, compozitorii, realizând o partitură măreață, cu o muzică de cea mai nouă factură, cu sunete semnal și pedale, într-o țesătură polifonică măestrită, cu multe elemente melodice într-o expunere gradat-crescătoare, juxtapunând obiecte sonore de - diferite ce trec de ia un instrument la altul pe același sunet, atacuri complexe ale unor instrumente asociate, clustere compacte în registru grax alternând cu „blocuri sonore divers colorate” etc Dar în ciuda ineditului pe care îl aduc, lucrările lui Varese rămân neînțelese, compozitorul intrând în , într-o mare criză intelectuală, tund în pragul sinuciderii, criză care a durat până în în toată aceastâ регкa a Varese dă la iveală doar două lucrări: Density , și Etude pour Espace * J Roy, op Cit , pag , i„; Va, Instrument electronic construit în de L£on Theremin upl m ia MarțenoL i^se Ncfiind solicitat instrumentul a fost abandonat, iar Varese l-a înlocuit ііі Densitatea sonoră îl determină pe Varese să utilizeze frecvent și clusterul, la pian acesta cuprinzând întinderi mari ale claviaturii, fiind executate uneori cu antebrațul îi sunt caracteristice verticalizarea și spațializarea discursului muzical, varietatea formelor, organizarea atematică, modulația registrelor și fenomenul klangfarbenmelodiei, toate registrate cu o mare măiestrie în sfârșit, dar nu în ultimul rând, să observăm ritmul care - devenit la Varese componentă principală a creației sale - primește funcții și sensuri nemaiîntâlnite în arta muzicală profesionistă, ajungând la o maximă flexibilitate Emanciparea acestuia, în urma sugestiilor exotice, în special africane, determină la Varese îmbogățirea masivă a instrumentariului percuționist prin cuprinderea unui mare număr de instrumente de percuție tradiționale și netradiționale și prin sporirea funcției acestora în compoziția muzicală, contrabalansând în importanță cu celelalte instrumente din orchestră, în unele lucrări fiind preponderente, ajungând ca în lonisations să le folosească în exclusivitate •’* Șocantă prin noutate, concepție și realizări, muzica lui Varese a fost etichetată de unii drept „experimentală”; pentru că așa pare Dar nu este adevărat, Varese nu transpune în partitură, experiențe, ci rezultatele majore, valabile, ale experiențelor sale, determinând nu surogate, ci „lucrări finite, opere în sensul cel mai înalt și tradițional al cuvântului” PIERRE BOULEZ ( - ) De la început se impune o observație: nici unul dintre muzicienii francezi amintiți ai acestei perioade, nu s-a entuziasmat de descoperirile lui Schon-berg Nici chiar Milhaud, Poulenc sau Jolivet, care au venit în contact direct Ștefan Niculescu, op cit , pag Ștefan Niculescu op cit , pag cu inventatorul dodecafonismului Ceea ce s-ar putea, totuși, spune că au împrumutat” de la Schonberg, este gândirea liberă, multiplană, liniară, a muzicii, evidențiată la Honegger, Milhaud, Jolivet, Messiaen și Varese Doar atât, pentru că de metoda de compoziție cu douăsprezece sunete nu s-a atins nici unul dintre ei, fiecare mergând pe drumul său propriu, francez Nici după când dodecafonismul a cunoscut un puternic reviriment, fiind adoptat pe toate meridianele Terrei, considerat la acea dată ca cea mai modernă concepție de dezvoltare și de inoire în compoziția muzicală Și totuși, lui Messiaen nu i-a fost străin procedeul serializării, numai că, el nu îl aplică la înălțimi sonore, ci la „valori și intensități”, în cercetările sale asupra ritmului ajungând la rezultate spectaculare, reușind „raționalizarea caracterului irațional al ritmului real” Ce mai lipsea, acum? Joncțiunea dintre cele doua dimensiuni serializate: cea a sunetelor și cea a ritmurilor, pe care a săvârșit-o într-un moment de emulație puternică Pierre Boulez , elev al lui Messiaen, dar și al lui Rene Leibowitz, propagatorul dodecafonismului în Franța Pierre Boulez, care cu pregătirea sa științifică și matematică tentează realizarea unei muzici perfect calculate în care să fie serializați toți parametrii muzicali: înălțimi, durate, nuanțe, atacuri, pauze, timbruri etc , punând sub semnul întrebării existența, sau non existența expresiviIității și a emoționalității în muzică Dar, Boulez, ispitit o vreme de mirajul cifrelor, nu este sclavul lor, pentru el noile tehnici de compoziție proaspăt descoperite sunt mijloace de realizare a unor lucrări esențial expresive, căci trecând peste procedeul serializării pluridimensionale Boulez a devenit un creator autentic, de substanță, de problematică majoră, ajungând să fie cotat drept unul dintre cei mai importanți reprezentant: ai noului val al muzicii de după paralel cu matematicile, pe care Jaques Chailley de ani de muzică Editura muzicală București \ pag Pierre Boulez s-a născut la martie la Montbrison, fiind fiul Marcellei și al lui Leon Roulez de profesie inginer metalurgist în Pierre începe să studieze p — -■ paralel cu matematicile, pe care le aprofundează din la Lyon în intră >a Conservatorul Național din Paris unde studiază cu O Messiaen și Rene Leibowitz Recomandat de A Honegger, Pierre Boulez este numit director muzical al trupei de teatru Renaud J L Baraults, cu care călătorește prin Europa ( ) și America ( , , ) dirijând pentru prima dată orchestra din Caracas ( ) în la Paris, fondează Concertele Domame Musical în Boulez părăsește Parisul, ținând cursuri de compoziție la Base (I G- -’ Și își începe cariera de dirijor, apărând la pupitrele filarmonicii din Los Angeles, BBC Symphony Orch Clcveland New-York și altele pentru a se stabili în la pupitrul Orchestrei simto ' d*u Paris Ales președinte al Sindicatului muzicienilor din Paris ( ), Boulez conduce se '•'CC A M a centrului cultural G Pompidou și participă activ la festivalurile internapc "uzică contemporană în calitate de compozitor și dirijor I ■ ** ф CREAȚIA Fftrt a fi атрій, creația lui Boulez se circumscrie în aria pluristflistlcâ muzicală de In mijlocul secolului nostru, dominata de neo-s^rialismul dodecafonic post webernian și de tendințele tot mai accentuate de complicare a gramaticilor compoziționale, de atomizare stilistică și de pulverizare centrifugă a expresiei spre periferie, devenind inutilă și irațională Lui Boulez îi este străin tonalismul, căci trecând peste cele Notations ( ) pentru pian și peste cele Trois Psalntodies ( ) pentru pian, acestea fiind râmase inedite, el a debutat în compoziție direct cu lucrări serial dodecafonice și acestea au fost: Sonatina pentru flaut ф pian, o arhitectură monopartitâ realizată din structuri dodecafonice cu tendințe spre atematism, Sonata pentru pian nr , alcătuită din două părți (Lent și Assez large: Rapide) și Visage nupțial, toate trei compuse în , într-o scriitură serial-dodecafonică severă, dar într-o manieră personală, cu numeroase contraste de nuanțe, cu străluciri, cu accente și violențe în intensitate, fără însă a forța prea mult, lăsând să transpară și sclipiri ale unui lirism potențial Acest lirism apare mai accentuat în Visage nupțial (Chip nupțial), o suită de cinci poeme reunite sub forma unei cantate pentru soprană, altistă, cor și orchestră, pe texte de Rene Char !, o lucrare apreciată de A Golea drept „o operă de lavă și de delir, de senzualitate și de suprem lirism”' , o creație în care Boulez realizează o interesantă tălmăcire modernă a versurilor alese + O nouă fază în evoluția stilistică a lui Boulez este marcată de Sonata pentru pian nr , de Livre pour quatuor și de Soleil des eaux, toate trei scrise ' a-eîași an , apariție simetrică cu cea din , toate realizări de mare complexitate și de un rafinament extrem Astfel, în Sonata nr pentru pian, dodecafonic se transformă într-o concepție, vizând nu numai sunetele, c ; 'aporturile dintre sunete Ceea ce atrage atenția în această sonată este orgar zz -еа ritmică riguroasă realizată în maniera lui Messiaen, cu teme ritmice, cu ritmuri non- și retrogradabile, cu canoane ritmice, cu augmentări și diminuări de vaier or care abolirea pulsației regulate determină apariția unui „timp izicai nou, caracterizat prin discontinuitate și imprevizibilitate Această discontinuitate și imprevizibilitate este accentuată în Livre pour tuaiuw (Carte pentru cvartet, ), o impunătoare suită pentru cvartet de od€r^ Л; I o sunete ce ce află în raport dialectic unul cu altul doar în cadrul seriilor care cuprind și în care se intercondiționează; despre o expresie anume nu poale vorba; muzica fiind aridă și solitară Astfel că „Structurile lui Boulez, ca ' i mai ales acel infern al serialismului totalitar care te Potyphonie X după cum notează Antoinc Gotea vor rămâne în istoria juzicir mai ales ca mărturiile unei libertăți tehnice și spirituale, care întemnița în chip iremediabil și ucidea prin asfixie misiunea expresă care este rațiunea însăși dc a fi a muzicii dc când ea există” ' Astfel vorbește Golda și despre Le Marteau sans maîlre (Ciocanul fără stăpân, ), lucrare considerată a fi cea de a treia cantată a lui Boulez, în care folosind trei poeme ale aceluiași Rene Char, compozitorul realizează o suită de nouă momente muzicale (I avant «l’artisanat furieux» - Rapide: II commentaire dc «bourreau de solitude» - Lent; III «l’artisanat furieux» -Modere sans rigueur; IV commentaire II de «bourreaux de solitude» - Assez rapide; V «bel edifice et Ies pressentiments» version premiere - Assez vif; VI «bourreux de solitude» - Assez lent; VII apres «l’artisanat furieux» - Rapide: VIII commentaire III de «boureaux de solitude» - Assez lent; IX «a bel edifice et Ies presentiments» double - Tempo libre de recit) în care I, II, ГѴ, VII și VIII sunt numai instrumentale iar III, V, VI și IX sunt vocal-instrumentale, în diverse combinații ale celor șase instrumente soliste (flaut îr soi vibrafon, xilorimba, percuție chitară și violă) care acompaniază vocea fo altistă), o lucrare în care se urmărește obținerea ineditului culorilor timbrale prin aluzii la impresionismul lui Debusay, de sorginte exotică, printr-o tehnică combinatorică originală, accentuând ordinea și rigoarea sonoră, care este împinsă până la ultimele consecințe, rezultând un fel de sinteză între stilu impresionist debussian și cel serialist webemian Hapide Ja oâ A Holde Лѵешигп muticii in secolul XV In Secolul nr • pag Ce spunea Gol a despre lucrare? Că împreună cu Soarele apelor șj Chipul nupțial, Ciocanul fără stăpân se înscrie „printre acele pagini aparținând muzicii care de Ia Roland de Lassus până la Dallapicola trecând pe la Bacii, Beethoven Wagner Schdnberg și Debussy n-a încetat și nu încetează să îngăduie omului să se libereze spre acele regiuni unde muzica transformă în concert serafic vermuiala de monștri” Mult mai accentuată, această sinteză apare în cele două bnprovisations sur Mallarme ( ), pentru soprană și nouă instrumentiști, cuprinse mai târziu în Pli selon pli „Portret de Mallarme " (Cută după cută „Portretul lui Mallarme”, - ), un ciclu vocal-instrumental alcătuit din cinci părți (Don; Improvisation I - Le Vierge, le vivace et le bel aujourd’hui; Improvi-sation II - Une dantelle s 'abolit; Improvisation III A la nue accablante tu; Tombeau), în care Boulez, pe lângă colorismul neoimpresionist și puntualismul serialist, cedează emoții și afișează sensibilitatea-i lirică, aducând prin lucrarea sa un omagiu nu numai lui Mallarme, ci și lui Debussy, pe care i-a admirat dintotdeauna Din punct de vedere tehnic, să observăm prezența celor patru executanți percuționiști și să remarcăm faptul că Improvisation III A la nue accablante tu este alcătuită din mai multe variante, alegerea lor fiind lăsată la dispoziția interpretului O asemenea „indeterminare” , Boulez a realizat, de fapt, mai întâi în Sonata pentru pian nr ( ), în care se urmărește fluiditatea vocabularului și a formei, o lucrare alcătuită din cinci părți (Antiphonie, Trope, Constellation (onstellation-Miroir, Strophe și Sequence), o lucrare situată la limitele dintre rigoarea construcției seriale prin controlarea tuturor parametrilor compoziționali și hazardul oferit de libertatea de opțiune a interpretului pentru a sau alta dintre variantele pe care le oferă interșanjabilitatea formanților care alcătuiesc lucrarea și fiecare parte a lucrării Iată, de pildă, partea a oua, Trope , alcătuită din cinci formanți, a căror ordine este dată de procedeele permutațiilor matematice, astfel: I I Antoine Golea, op cit pag zi'o пПе Perrn*tCd 'ritoarcerea unei benzi sonore în vizteze diferite corespunzătoare celor grade temperate Darmstadt, printr-o creație cotată drept experimentală, fiind creatorul serialis-ului pluridimensional, propus ca proces de sinteză, de organizare riguroasă, ' ontrolată, a tuturor parametrilor compoziționali C Muzica sa, serial dodecafonică, la început unidimensională, devine treptat luridimensională, de o mare complexitate a elaborării și scriiturii dominată de calculul scientist, de rigiditate și intelectualism, de discontinuitate și orevizibilitate Lui Boulez îi este străină gândirea tonală și odată cu acestea * eocuparea pentru emoționalitate Muzica sa, în majoritatea lucrărilor, nu este o muzică a afectelor ci a efectelor Nu s-a entuziasmat de muzica concretă si nici de cea electroacustică - cu toate că a abordat-o în câteva lucrări -rămânând fidel serialismului pe care „l-a perfecționat” până la limitele posibilului, adăugându-i opusul acestuia, in determinarea, Boulez fiind unul dintre principalii creatori ai aleatorismului în muzică LISTA PRINCIPALELOR LUCRĂRI ALE COMPOZITORILOR FRANCEZI REPREZENTATIVI DIN SECOLUL XX SATIE Erik ( — ) Nr Denumirea lucrării crt Anul creării Vais-balet, pentru pian Fantecie-vals, pentru pian Ogive, pentru pian Trei melodii: îngerii, Florile, Silvia (J P Contamine de Latour) Trei sarabande, pentru pian Trei gymnopedii, pentru pian Trei gnosiene, pentru pian Fiul stelelor (Wagnerie kaldiene du Sâr Pdladan), (muzică de scenă) Bătâile clopotelor la Rose Croix, pentru pian Uspud, balet creștin în trei acte Patru preludii, pentru pian Dansuri gotice, pentru pian Preludiu la poarta eroică a cerului, pentru pian Messa săracilor, pentru voce și orgă Piese reci, pentru pian Jack in cutie, pentru pian Oenoveva de Brabant, operă pentru marionete (J P, Contamine de Latour) '/'rei melodii: Te văd, Cu tandrețe, Pulbere de aur, pentru voce și pian Primadona imperială, intermezzo american pentru voce și pian Preludiu in tapițerie, pentru pian Passacaghe pentru pian In haină de cal, pentru orchestră l entabile preludii fleșcăite (fără vlagă), pentru pian Descrieri automate, pentru pian Dansurile capcanei meduzei, muzică dc scenă Embrioane uscate, pentru pian ( rachiuri și mofturi ale unui marc om în lemn ( apltole întoarse în toate sensurile, pentru pian iechi țechini șl vechi cuirase, pentru pian Nr crt Denumirea lucrării Anul creării Vorbe mărunte copilărești, pentru pian Copilării pitorești, pentru pian Greșeli supărătoare, pentru pian Păpuși cu sfori dansând, poem dansant Sporturi și divertisment, pentru pian Ore seculare și instantanee, pentru pian Trei valsuri ale afectatului dezgustat, pentru pian Poeme de dragoste, pentru voce și pian (E Satie) Cinci grimase pentru „ Visul unei nopți de vară” (muzică de înaintea ultimelor cugetări, pentru pian Paradă, balet realist (Jean Cocteau) Dapheneo, (M God), pentru voce și pian Pălărierul, (R Chalupt), pentru voce și pian Sonatina birocratică, pentru pian Socrate, Dramă simfonică cu voci Nocturnele nr și nr Menuet, pentru pian Frumoasa excentrică, balet Patru melodii mici (Lamartine, Cocleau Radiguet) pentru voce și pian Mercur, balet Relache, (Popas) HONEGGER Arthur ( - ) Nr crt Denumirea lucrării Anul creării Patru poeme, pentru voce și pian Trei poeme de Paul Fort, pentru voce și pian Toceala și variațiuni, pentru pian Șase poeme de Apollinaire, pentru voce și pian Rapsodic, pentru flaute, clarinet și pian Preludiu pentru „Aglavaine și Selysette ' pentru orchestră Cântecul lui Nigamon, pentru orchestră Spusele Jocurilor lumii, pentru orchestră Sonata pentru vioară și pian Trei piese, pentru pian Dansul macabru, muzică dc scenă (Carlos Larrondc) Sonata pentru vioară și pian nr Pastorala de vară, pentru orchestră ' Șapte piese scurte, pentru pian , Sonata pentru alto și pian - Nr Denumirea lucrării Anul cit creării Sonatina pentru două viori Sonata pentru violoncel și pian Adevăr-minciună balet Horațiu victorios, pentru orhestră - Regele David Oratoriu (Rcnd Morax) Patinoarul, balet Trei contrapuncte pentru flaut, corn englez, vioară și violoncel Cântec de bucurie, pentru orchestră Preludiu pentru „Furtuna", pentru orchestră Pacific , pentru orchestră Sase poeme de Jean Cocleau, pentru voce și pian Caiet romand pentru pian Submarin, balet Concertino pentru pian și orchestră Judith oratoriu (Rene Morax) Suita de orchestră pentru „ împărăteasa stâncilor " Muzica pentru „ Phaedre ", pentru orchestră Trei cântece ale micii sirene (Ren£ Morax) pentru voce și pian Antigona, operă (libret de Jean Codeau) Omagiu lui Albert Roussel pentru pian Rugby pentru orchestră Trandafir de metal, balet l 'oca lize pentru voce și pian Concert pentru violoncel și orchestră Sim fonia I Nunțile lui Amor și Psyche balet Aventurile regelui Pousole operetă (Pierre Louis) Strigătele lumii, oratoriu (Rene Bizet) Amphion oratoriu (Paul Valery) Frumusețea lui Meudon operetă (Rene Morax) Dansul caprei, pentru flaut solo Preludiu, arioso și fughetă, pe numele lui Bach, pentru pian Sonatina pentru vioară și violoncel Mișcare simfonică nr Semiramis, balet melodramă Muzică pentru „Mizerabilii", pentru orchestră Joana d'Arc pe rug oratoriu (Poul Claude) Nocturnă pentru orchestră Cvartet de coarde nr O pasăre albă a zburat, balet Cvartet de coarde nr Dansul marților, oraiunu Cdmoreu cântărilor balet Шмйв de fi~, oraonu (Denis de Rousemont) Гле poete Л СЬаЫ реипе ѵои ș, л Sonata pentru violoncel solo Nr crt Denumirea lucrării Simfonia nr pentru orchestră de coarde și trompetă Mâncătorul de vise, balet Trei psalmi, pentru voce și pian Mic curs de morală, pentru voce și pian (Jean Giradoux; Marele baraj, pentru orchestră Mermoz pentru orchestră Zi de sărbătoare elvețiană, pentru orchestră Chemarea munților, balet Patru cântece, pentru voce gravă și pian Serenadă Angelică, pentru orchestră Simfonia nr , „Liturgica" Simfonia nr „Deliciae Basilienses" Concerto da camera, pentru orchestră de cameră Muzica, balet Simfonia nr „Di Tre Re" Suită arhaică, pentru orchestră Monopartita, pentru orchestră Notă: La acestea se adaugă cca muzici de scenă, cca muzici de fii muzici pentru radio ș a Anul creării - cca t It MILHAUD Darius ( - ) * Nr opus Denumirea lucrării Anul Poeme de Francis Jammes pentru voce și pian Trei poeme de Leo Latil pentru voce și pian Sonata pentru pian și vioară Oaia rătăcită, operă (Francis Jammes) Cvartet de coarde nr I Poeme de Francis Jammes, pentru voce și pian Șapte poeme din Cunoașterea estului (Paul Claude! > Suita pentru pian Alissa, pentru voce și pian (A Gide) Trei poeme romantice pentru voce și pian Agamemnon, muzică de scenă (Eschil-Claudel) Sonata pentru pian și două viori Cvartet de coarde nr Primăvara, pentru vioară și pian Patru poeme de Leo Latil, pentru voce și pian - - - Pentru cunoașterea listei complete a creapei lui Danus mand consultarea monografiei lui Jean Ro\; Darius Mitbaud Scghers» Nr apus IVnumirea lucrării П Hoeiorric operă (Fschil-Claudel) Primăvara pentru pian I\>ui poeme de dragoste (Tagorc) pentru voce și pian Cvartet de coarde nr "rvi poeme (C Rosetti А Mcyncll) pentru voce și pian Sonora pentru pian ți vioară nr Eumentdele, operă (Eschtl-Claudcl) întoarcerea fiului risipitor, cantată (A Gidc) АяМ I (Primăveri), pentru orchestră de cameră Sonata pentru pian, flaut, clarinet ți oboi Omul ți dorința sa balet (Claudel) Simfonia a II-a (Pastorale) pentru orchestră dc cameră Serile Retrogradului (Chalupt) pentru voce și pian Mașini agricole, pentru voce și pian Suita simfonici nr Anul uHr,j > ?" I | iul urne I șt uo Scit ci f onicrt prntru balene fi oct hetirâ mită Mufimthuri irpcei fWțdclAiutlHiiui'Luiiclț I U Denumire» lucrării Anul Nr прК |H ? ІИ | а | Ь І Ь Sonata pentru nrgă Suita pentru Ondet Martenot și pian t variei de coarde nr h Pitele balet Concert pentru pian și orchestră nr / Pan și Syrirm, cantată (C laudei) Concertino de primăvară, pentru vioară jn orchestră Concert pentru violoncel fi orchestră nr / Concert de coarde nr Suita Provensale, pentru orchestră Trei cântece de trubaduri pentru voce , orchestră Cantata pentru inaugurarea Muzeul* ч Scaramouche pentru două piane Cantata copilului și a mamei Fantezie pastorală, pentru pian orchestră Cele patru elemente, cantată (Desnoț, Medeea operă (Madeleine Miftaud) Concert pentru flaut, vioară Și orchestră Incantații, pentru cor bârMttK (росяае Simfonia / pentru orchestră яяіЪшсІ Cantata războiului (Cal ude b Călătoria de vară, pentru voce $ piar (Kauard ( vartet de coarde nr creării mi mi W ' ' І- Г » » » »- » k B J B Două sonatine a) pentru ѵюл “ Concert pentru pian și orchestră nr (’oncert pentru clarinet și orchestră Concert de coarde nr H Bolivar operă (Supervilie МйЛж MHhmd) Sonata pentru violă Și pian nr I Jocuri de primăvară, balet Sonata pentru violă și pian nr Suita franceză, pentru orchestra vumten ci Balul marttmchez pentru două piane Cvartet de coarde nr Concert pentru vadoncei șt orchestra Clopotele balet Concert pentru vioară și orchestră nr Cântecele mizeriei pentru vuce p*an fFaiiard Cvartet du coarde nr Concert pentru рилп p orchestră nr pentru urchoirt , IJum itiroir balet (hcati t * Mt) Fnrw pentru patru piane Nr opus «l Denumirea lucrării b C rtucktana pentru două piane Sau orchestre Octuor Cvartet nr ! ft / de coarde Sonata pentru pion nr Concert pentru pian șt orchestră nr Culesul lămâilor balet Cvartet de coarde nr ЗЯ > t зіо * Cvartet de coarde nr Conce- no de toamnă, pentru două piane și instrumente Cantata proverbelor Concert:no dc vară, pentru violă și orchestră de cameră Cvintet pentru pian și cvartet de coarde Candelabrul cu șapte brațe pentru pian Cvintet de coarde nr Darul operă (Lunel) Simfonia a f'-a pentru orchestră simfonică Concert pentru harpă fi orchestră Cvtntet de coarde nr Concert de iarnă pentru trombon și orchestră de coarde Suita Champagnarde pentru orchestră Uvertura pentru orchestră aste iul de foc cantată (Jcan Cassou) Concer/ pentru violă fi orchestră Stm/orua с i l-a pentru orchestră simfonică Concern pentru pian fi orchestră nr Cvintet de coarde nr f>uo concertant pentru clarinet și pian Cicdnu \oaer pentru pian și orchestră Asper Serenade pentru nouă instrumente Mmfor,ia a l IU-O rRhodamenne) pentru orchestră pentrL orchesirS de coarde Concert pentru oboi ți orchestră Segaviana pentru chrlarl vânturilor Met df coordf ! rdu> umar i жи Bourgogne, pentru orchestră Garganiua, pentru orchestră Mai multă lumină, pentru orchestră Oedip și Sfinxul, operă (Hugo von Hofmansthal) Ciclurile nordului, operă Dansului robinetului rece Spațiu, pentru orchestră Metal, pentru orchestră Trinum, pentru orchestră cea • n»- - b) lucrări păstrate - r mare somn negru, pentru voce și pian (P Verlaine) Amenci pentru orchestră mare ande p i soprană și orchestră de cameră (Vincente Huidobro) ^rprism pentru orchestră mică cu percuție contrabas t'ar’net’ °boi, fagot, corn, trompetă, trombon și Integrale, pentru orchestră mică și percuție ' • Arcana pentru orchestră marc • • bârbăiesc) și erup in“tai DancePfur * РеГСЩІС ( CXCCUUnți> Good Prid^Pro^s^on^ inlcrPolifi cu „sunete organizate" Poem clzcir, », , pentru bandă ntagnelied Maronie pentru benzi de magnetofon - - - I - - Denumirea lucrării Anul Nr cri Nocturna!, pentru soprană, cor bărbătesc (bași) și orchestră /л noapte (Henri Michaut), pentru voce și orchestră Noapte, (Nocturnal II) pentru soprană și orchestră de cameră (Апаіз creării - Nin) Nr crt P- , ' ' BOULEZ Pierre ( - ) I Denumirea lucrării Notații, pentru pian Trei psalmodii, pentru pian Sonata pentru flaut și pian Sonata pentru pian nr Chipul nupțial, cantată pentru soliști, cor și orchestră Carte pentru cvartet Sonata pentru pian nr Soarele apelor, cantată pentru soliști, cor și orchestră Polifonie X pentru orchestră Structuri, pentru două piane (prima pane) Studiu pe un sunet, pe o pistă magnetică Studiu pe șapte sunete, pe o pistă magnetică Oubli signal lapide, pentru voci (Armând Galii) Ciocanul fără stăpân, pentru altistă și orchestră de soîișt • Arman-Char) • » -и Simfonia mecanică, muzică concretă pentru un film de \fitn Cută după cută,, pentru soprană și orchestră (St Mailanrei Improvizații pe Mallarme, pentru soprană și instrumente Sonata pentru pian nr Duble, pentru orchestră mare Poezie pentru a putea, pentru recitator orchestre și benzi magnet-ce Structuri, pentru piane (Cartea a doua) Strălucire, pentru instrumente solite (transformată in I o in Strălucire/Multiple) Diguri - Duble — Prisme, pentru orchestră Domenii, pentru clarinet și instrumente soliste Pentru Dr Calmus, pentru flaut, clarinet (c), pian, violă Și \ioioth-ti ( umming este poetul , pentru voci și instrumente explosante-fixe , pentru ansamblu instrumental variabil Ritual in memoria lui Bruno Maderna pentru orchestră in opt gr-pe grăit-a Zarathustra, pentru voci și ansamblu instrumen Mesaj-schifii, pentru violoncel solo și șase violoncele Notații - V, pentru orchestră mare , • ‘h’puay, pentru ansamblu instrumental, soliști și bandă de magn^ BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ Collaer, Paul Cortot, Alfred Delannoy, M - Dufourque, Norbert Dahlhaus, Cari Hirsbrunner, Theo Honegger Arthur Johnson, Robert Sherlaw Landowski Marcel Messiaen Olivier Milhaud, Darius Paleolog V G Rcvcrdy Midiile Roy Jean Roy, Jean Samuel, Claude Sava losif Templier, P Daniel Varese, Edgar La musiqoe moderne, Paris-Bruxelles, Muzica franceză pentru pian, Editura muzicală, București, Honegger, Pierre Horay, La musique Paris, Schdnberg und andere, Mainz, Pierre Boulez und sein Werk, Laaber-Verlag, Regensburg, Sunt compozitor, Editura muzicală, București, Messiaen, Berkelei and Los Angeles, University of California Press, Л ttonegger, Editions du Seuit, Paris, Technique de mon Langage Musical, Alphons Leduc Paris Notes sans musique, Julliard, Paris, Despre Erik Satie și noul muzicalism București, L'Oeuvre pour piano d Olivier Messiaen, Alphons Leduc, Paris, Francis Poulenc, Editions Leghers, Paris, Darius Milhaud, Editions Leghers, Paris, Entretien avec Olivier Messiaen, Editions Pierre Belfond, Iubiți muzica secolului XX, Editura Albatros, Erik Satie, Rieder, paris, Varese, Edgar, în Musik-Konzepte, Heft , Munchen, CULTURA MUZICALĂ NAȚIONALĂ GERMANĂ ■, = - -o:; Accederea în contemporaneitate a muzicii germane se datorează unei fundamentale și structurale adeziuni la formulele de artă ale epocii și la compoziția specifică, majoritatea creatorilor aderând la una sau la alta dintre orientările moderne sau moderniste ale secolului XX Pendulând, la început, între romantism și atonalism, având în R Strauss și în Schonberg doi poli ai existenței sale muzicale contemporane, Germania se prezinîă în prima jumătate a secolului nostru ca o cultură modernă, puternică, cu personalități reprezentative, individualizate stilistic, continuatoare a marilor tradiții muzicale, ce vin de la Schiitz, de la Bach și Hăndel, de la Beethoven și Wagner prelungite până dincolo de mijlocul veacului nostru O cultură muzicală orientată pe coordonatele umaniste ale dezvoltării firești și ale progresului, arlată însă într-o puternică contradicție cu viața politică a țării și cu transformările so ciale conjuncturale care au avut loc în această perioadă și care au dus la declanșarea celor două războaie mondiale, ultimul încheiat cu înfrângerea Germaniei fasciste agresoare, și cu scindarea țării în în Repub ica Democrată Germană și Republica Federală a Germaniei Trăsătura dominantă a artelor germane ale acestei perioade este viziunea expresionistă manifestată în diverse forme de existență, adaptate specificului fiecărui gen, artiștii — în majoritatea lor — asumându-și, în genera: >arcina denunțării politicii războinice a țării, exprimându-și totodată revolta irr poți iva descompunerii și mizeriei morale Meritul lor e acela de a u lărgit, î „ondit: vitrege, registrele sensibilității lirice, deschizând orizonturi noi investigând în direcția unei expresii moderne și reacționând împotriva retoricii desuete, creind, sub semnul umanismului, opere de mari semnificații cu o valoare ideologică impresionantă Unitară, din acest punct de vedere, dar variată, dm punct de vedere stilistic, cultura muzicală germană se diversifică mai accentuat după anul când, existența celor două state germane, diferite ca structură social-pol itică, a determinat orientări caracteristice concordante tipului de orânduire în care au trăit și și-au desfășurat activitatea personalitățile creatoare cate le-au reprezentat până la reunificare multitudine de stiluri și compozitori continuând timp ce alții se află pe și în alte țari, există o de nt^aîhăiideTxplorare a universului «яіо^ипн sau reactualizând tradiții mai ''^nostru Paul Hindemith, Paul Dessau, ± Ha"’ Wemer Egk Hans Eisier, câteva nume - cele mai Wemer Henze, Karlhinz^^^^J^^^mporane, creațiile lor, individualizate ^Xa^ abordată®! prin modalitățile de realizare artistică, intrând definitiv în fondul național și universal al valon lor Și aici, în Germania ca PAUL HINDEMITH Hindemith este numit apoi, în ЗГ,' S^^"***'’"-'** ( ), după care, din în si a ' ,Un‘lBrValur -l ), apoi în Elveția de compozidc la Yale-Universh’y din bltw-YM‘fSi“ PW,W siabtlmdu-sc In Elveția la Zurich desfâsnrS ut ' • > , ll,lulcmuh revine în Europa atât in Europa cât și In s U A A murit l i ,ulivilalca llc creație, interpretare și pedagogică Л- A murit In decembrie , la Frankfurt pe Main I marilor tradiții muzicale germane, conturând moderniste • reușește să ridice muzica țării sale la nivelul marilor imperative contemporane Personalitate complexă (compozitor, interpret, pedagog și teoretician, care a înțeles consensul fenomenelor muzicii universale), căutând condiția modernă și vitală națională a muzicii germane, într-o perioadă de adânci și puternice contradicții spirituale interne și internaționale, Hindemith s-a afirmat timpuriu ca reprezentant de scamă al tendințelor realiste în artă și viață, ca un demn continuator neoclasicismul și neoromantismul german ca o expresie modernă cu nuanțe delicate și pline de prospețime, dezvoltate și potențate considerabil cu clemente noi conferite de organonul estetic contemporan Gândirea sa muzicală - rezultat al unei îndelungate activități și experiențe de compozitor, interpret și pedagog - concretizată în cele două lucrări: Unterweisung im TonsatU (Inițiere în compoziție, ) și Л composer's world (Lumea compozitorului, І ) Д' evidențiază un spirit modern, i nonconformist și netradiționalist, viziunea lui asupra muzicii atrăgând atenția lumii muzicale, fiind însușită și chiar speculată dc unii, exercitând o puternică influență în epocă Și cu toate că în tinerețe a fost furat de curentul modernist, Hindemith pledează pentru restabilirea ordinii și echilibrului muzicii atât de îngrijorător zdruncinate în primele decenii ale secolului nostru Atitudinea sa circumspectă față de modernism și net negativă față de muzica atonal-dodecafonică își are rădăcinile în structura sa antiromantică, în spiritul și natura sa rațională, intelectuală Pe romantici îi consideră vinovați de criza muzicii moderne pentru că au exacerbat latura subiectivă, iar pe dodccafoniști îi denunță cu sarcasm în lucrările sale, Hindemith ia atitudine împotriva formalismului în muzică, a concesiilor făcute gustului factic-trivial muzica neputând fi transformată într-un divertisment agreabil, într-un joc al întâmplării sau un mijloc de a face timpul să treacă mai ușor „Acela pentru care sunetele sunt un rău necesar, cu care trebuie luptat; acela care le consideră ca un mijloc maleabil spre a se exprima fără stavilă și în mod subiectiv, acela care se cațără cu anevoie pe ele ca pe o schelă sau care bâjbâie prin ele ca într-o mocirlă — acela îngroașă doar, cu câteva cifre, numărul imens de lucrări ce se scriu an de an și care nu emoționează urechea sau simțirea nimănui” * , notează Hindemith în concepția sa muzica este un mesaj adresat contemporanilor, el dezaprobându-i pe cei care se consolează cu gândul că vor fi • ' ' Lucrarea reunește prelegerii (imite de P Hundemith la Universitatea llarward (SUA) în anii - A fost tradusă în limba germană de către autor, în / Paul Hindemith, Komponist In selner licit, Atlantis-Vcrlag AG/Zurich , Pag - Paul Hindemith, Inifiere in coinpotiție, l'ditura muzicală, București, voi I, Pag de ani „A scrie o muzică inteligibilă celor mulți melodii dc o desăvârșită frumusețe și expresivitate Deci, toate strădaniile trebuie îndreptate în această direcție, in a descopcn ceva nou Din păcate - constată Hindemith - din cele trei clemente care stau la baza muzicii: melodia, ritmul și armonia, melodia servește ma puțin ca oricare ca termen al căutărilor noului în schimb, mai toți compozitorii își bat capul să găsească armonii neobișnuite” Exacerbarea armoniei a mers până acolo că „dacă ar trebui să depindem de inovația armonică, am putea foarte bine să scriem ultimul marș funebru destinat propriei noastre muzici Din fericire nu poate fi vorba despre așa ceva; în realitate, armonia este departe de a juca rolul conducător și hotărâtor atribuit de acei compozitori care au uitat melodia” în concepția lui Hindemith, compoziția muzicală nu este un joc întâmplător, ci o construcție sonoră, o corelație între părți, justificată din punct de vedere structural, care dă naștere la un întreg armonios proporțional „în artă, remarcă Hindemith, greșala cea mare nu este plictiseala - cum se consideră adesea - ci lipsa de propprție Principalul la Bach - precizează compozitorul - este un foarte dezvoltat simț al proporției” Să remarcăm și noi faptul că gândirea teoretică a lui Hindemith nu este abstractă, rod ai teoretizărilor aride, ci este în întregime rezultată din practică și orientată, totodată, spre practica muzicală Așa, de pildă, în cartea sa Inițiere în compoziție, Hindemith acordă un loc deosebit de important tehnicii compoziției, ocupându-se de tonalitate, de gamă, de intervale, de înrudirea sunetelor, de structura și clasificarea acordurilor, de tehnica scriiturii etc Arominiei și melodiei le consacră câte un întreg capitol (IV și V) iar în încheiere,, Hindemith demonstrează aplicarea practică a noilor metode de analiza armonică și melodică, luând drept exemple câteva fragmente din lucrările muzicale celebre, alese intenționat, din cele mai diferite epoci: Dies irae balada II m'est avis de Guillaume dc Machaut, Invenfiunea la trei voci mfa mmor, de Johann Sebastian Bach, Preludiul la opera Trisan și Isolda de r \ П%’ So"ato Реп ™ Pia" ), partea , de Stravinski și Preludiul r, de Hindemi,h-,n iuawa * w-I "Xrt tU «radu? ‘ V ««asta tund ln strânsă allându e cvarta ° / ’’ " Șl ,n radul întâi de înrudire sepdmel^iar „ ad I ‘ FadUl d°ika’ scptimele ar in gradul al treilea, cvarta mărită și cvinta micșorată I aul Hindemith, Komponi^t în sslner им л,і , , idem, pag - ■ At|antis-Verlag, , pag ’lden, НІП lt pag acestea se înrudesc întâi de înrudire în gradul al doilea, secundele și I rezultând că între sunetele gamei există o elastică legătură, ele putând fi combinate în diferite forme, dând naștere la acorduri și succesiuni de acorduri, la baza lor stând un sunet central, tonică Aceasta îl duce pe Hindemith, la concluzia că nici un acord nu este impropriu pentru a putea fi folosit în muzică și susține existența a două feluri de muzică: cea care este creată pe baza legilor înrudirii tonale și cea creată pe alte baze Hindemith califică muzica din prima categorie drept bună, iar cea din a doua categorie drept „o muzică proastă” CREAȚIA ■ ► - ’ ’ ’ * \ • • I ' • ’r > - * * ’* * • ' % Edificată în atmosfera confuză, de speculații și de fantezii vizionar simbolice, specifică artelor primei jumătăți a secolului XX, creația lui Hindemith este cea a unui titan contemporan de talia lui Stravinski, Prokofiev, Sostakovici, Honegger sau Milhaud, impresionând prin numărul mare de lucrări, prin varietatea genurilor abordate, prin măiestria realizării artistice și valoarea afectiv-emoțională Compozitor și interpret (violist și dirijor), cunoscător profund al artei compoziției, aflat în posesia unui măreț simț al echilibrului și al ansamblului sonor, Hindemith a abordat în creație toate genurile muzicale aflate, în epoca sa, într-un proces amplu de reevaluare și redimensionare arhitecturală și stilistică # * * ’ •• • ■ • • • • J / • /> / ’ • Ceea ce se poate lesne remarca privind lista creației lui Hindemith este preferința compozitorului pentru muzica vocală, instrumentală și de cameră, de-a lungul activității sale creatoare realizând peste de lieduri și coruri, peste de sonate pentru toate instrumentele, triouri, cvartete, cvintete și muzici de cameră, la care se adaugă numeroase lucrări pentru educația muzicală a tineretului și diverse piese pentru diferite instrumente Să ne oprim atenția mai întâi asupra creației vocale a lui Hindemith și să observăm preocuparea compozitorului pentru expresie, pentru realizaiea Vezi lista de lucrări la pag О ЙЛ rJ opus J a (Moartea mort", l« ), tre melodii pentru voce Ș, "“„tpantantent instrumental, pe versuri de E Reinaher Ș m aci D e Juoge Magd opus b (Tânăra servitoare, ), șase melodii pentru voce și i л - , abile încărcate de sensuri deduse din conținutul semantic al unor melodii cantabil , încenut în primele de lieduri realizate textelor Mai puțin J (] ) pe versuri de K ’e Lassker-Schuller, H Schelling și G Trakl, în ciclul (Moartea morții, ), trei melodii pentru voce și versuri de E Reinaher și în ciclul Die Junge - • b (Tânăra servitoare, ), șase melodii pentru voce și ansamblu instrumental, Pe versuri de G Trakl, această preocupare este evidențiată de cea mai importantă realizare a compozitorului, in acest gen, Das Marienleben, opus (Viața Măriei, ), cinsprezece melodii pentru voce și pian pe versuri de R M Rilke, inspirate dm biblie, formând un ciclu împărțit în patru grupe de melodii, urmărindu-se atingerea unor culminații dinamice și expresive, conform unui grafic realizat de compozitor Prezentat în la Donaueschingen, ciclul Viața Măriei i-a adus compozitorului siguranța de sine, încrederea în forțele sale, conștiința valorii, precum și adeziunea unanimă a publicului Conștiința valorii dar și o sporită exigență față de sine pentru că în prefața uneia dintre ediții Hindemith scria: „Impresia profundă pe care execuția acestei lucrări o lăsase asupra auditorului, îmi deschisese ochii, pentru prima oară asupra necesităților etice ale muzicii și a obligațiilor morale ale muzicianului înaintea mea se ridica idealul unei muzici nobile și cât mai desăvârșite posibil” Aceste „necesități etice și obligații morale ale muzicianului” l-au determinat pe Hindemith să mediteze profund, ducându- la realizarea între și a unei noi versiuni a ciclului Spre deosebire de prima versiune, în care Hindemith, cucerit de „valul modernist” al anilor ’ a creat melodii uneori avocale cerând vocii eforturi mari, intervale și succesiuni melodice aproape de imposibilul realizării, stilul linear abordat încadrat în vechea tonalitate majoră și minoră dăunând expresivității textului, în a doua versiune, ciclul apare ca o lucrare cu totul nouă, fiind recompus după legile și regulile bine stabilite în Inițiere în compoziție, in care tonalitatea ocupă un loc principal Dintr-o mărturisire a lui Hindemith, aflăm că după prima versiune a lucrat în continuare pentru a găsi cea mai bună formă, că și înainte a urmărit-o dar n-a reușit să o redea la de ani Astfel că, unele cântece au fost compuse de cinci ori, altele chiar de douăzeci de ori, aceasta demonstrând exigența deosebit de severă a compozitorului pentru găsirea expresivității maxime, în care vocea umană МаГІеІ ‘a Citarea în Egipt; Despre nunta din Сама;,"W“'/Т înviat; Despre moartea Măriei /• Desnremoarp ^ и t™ МаПеІ MtUri de Ce‘ * capătă o importanță tot mai mare Dintr-o necesitate expresivă, la fel ca Wagner, Hindemith atribuie tonalităților anumite corespondențe legate de personajele și stările pe care le descrie (mi - centrul tonal al lucrării, îl reprezintă pe Hristos; si o reprezintă pe Maria; la reprezintă cerescul; re crează starea de încredere, de siguranță etc ) De remarcat formele (unele instrumentale) și scriitura polifonică de factură neoclasică, în care Hindemith își construiește liedurile, un exemplu elocvent fiind al doilea, Prezentarea Măriei la templu, Zîernlicb lanqsarH scris în formă de passacaglie, a cărei temă este expusă de pian, sau penultimul, al paisprezecelea, Von Tode Maria //, în formă de temă cu variațiuni și coda, Grija pentru expresia melodică s-a manifestat și în celelalte lieduri create după ; în cele Șase lieduri pe versuri de lldlderlin ( - ), m cele pe versuri de RUckert, Novalis, Silesius și Nietzsche, în cele cawMv engleze ( - ), în cele treisprezece motete pe texte latine ( ) Și în toată creația sa vocală, consecvent esteticii neoclasice pe care a promovat-o i Яя cameră în саге Hindemith а Expresie melodic» șl О-ІИО, când a obținut cele mai excelat, mai ,lcs РС™Х 'Eslc genul în care a debutat in compoziție, importante Ț‘ lza ’ ' tr(ji м„’,е pellIru vioară și pian, două sonate ’e'Z ,io" on e Și Pi«n, « »'»•« P«"‘™ ЛІ°псеІ s°'° ’ “l inanucn intrării sale la conservator Cu aceeași pasiune a ompus maz ă de cameră și in perioada studiilor sale muzicale СѵоНе/u/ Ш « X Te,„ eu «riup» pentru pian la patru mâ n ș a dar ma, ales după conservator când începe să-și numeroteze creațiile, primele fiind Andante și scherzo pentru clarinet, corn și pian, opus , Cvartet de coarde, opus , Cvintet cu pian, opus și altele însă cele mai importante realizări în acest domeniu, Hindemith le-a obținut după când s-a făcut remarcat la Donaueschingen și s-a impus în cadrul Societății prietenilor muzicii cu Cvartetul de coarde nr , opus , în perioada următoare elaborând un mare număr de lucrări; mai puține pentru pian și mai multe pentru celelalte instrumente Puține dar foarte importante și originale prin modalitățile de concepție și realizare La început au fost formele mici: fantezii, rondouri, valsuri și altele, după care au urmat: Suita , cele Trei sonate, Luduș tonalis, Sonata pentru pian la patru mâini și Sonata pentru două piane la patru mâini în Suita „ ” opus — o lucrare care a făcut senzație în vremea respectivă — Hindemith folosește mijloace de expresie caracteristice epocii, propunându-și să portretizeze viața specifică anului , a orașului industrial, in care zgomotele mașinilor se amestecă cu cântecul cafenelelor Cele cinci părți ale suitei (Marș, Zgomote Nocturnă, Boston, Ragtime sunt orânduite după principiul contrastului: trei părți ritmate încadrând două părți lirice (Nocturna și Boston) Cea care a șocat mai mult a fost piesa a cincea Ragtime, in care ritmurile muzicii de jazz sunt manevrate abil expresia de ansamblu a piesei Pentru redarea cât demith dă următoarele indicați: „Nu lua I Cântă această bucată foarte sălbatic și in concordanță cu mai veridică a piesei, Hin-de Dian"Nu ti hZV,C "iTT ”T ‘Ua Seamă Ceea ce ai învătat la «rele de pian Nu- > bate capul dacă trebuie să cânți cu degetul patru sau sase” Pianul ca un in eХІ Z j Ze'C П,т “ ° maȘi”ă- Tra,“ â Cele trei sonate pentru pian create în anul sunt dif ♦ l x și expresie Prima, Sonata în A cea mni ♦ x Ca faCtUră Main, de Friedrich Httlderlin, pe cârc o Z C ’ ЯГе a bază Poezia Der in compunerea lucrării”, Sonata fiind ak ău i'tă'T^ Că ”l‘a stimulat , °Upa OWO), Ilindem'ith' S SWW’’ Mainz- U a mai numerotat lucrările Vîertel, vie im erste Teii, Lebhaft), a doua, Sonata în G, este o autentică sonatină în trei părți (Massig schnell, Lebhaft, Sehr langsam Rondo Bewegt), de factură neoclasică cu o temă haydniană în rondo, iar a treia, Sonata în B, alcătuită din patru părți (Ruhig bewegt, Sehr Lebhaft, Massig schnell, Fuge-Lebhaft, cea mai importantă fiind fuga finală, evidențiind stilul polifonic predilect al compozitorului Un stil pe care îl va „legifera” în Luduș tonalis (Jocul tonalităților, ), lucrarea de cel mai mare interes din creația pentru pian a lui Hindemith, un ciclu de douăsprezece fugi încadrate între un Praeludium și un Postludium, despărțite prin interludii, o lucrare ce evidențiază o desăvârșită tehnică contrapunctică tonală și pianistică, un fel Das Wohltemperierte Klawier modern Luduș Tonalis reprezintă, de fapt, exemplificarea practică a teoriilor lui Hindemith privind tonalitatea, demonstrând existența doar a douăsprezece tonalități de bază, fiecare ton din gama cromatică dovedind fundamentala unei tonalități formate din douăsprezece sunete Dar, spre deosebire de Bach care demonstra posibilitatea de a cânta la pian în toate tonalitățile majore și minore, realizând o mare generalizare a acestora, Hindemith anulează conceptul de mod major și minor, la el existând un singur ton de bază: do, sol, mi bemol etc La fel, acordurile la el sunt construite tot după principiul înrudirii sunetelor Și, cu toate că Luduș tonalis nu este considerată a fi cea mai reprezentativă pentru stilul lui Hindemith și nici cea mai valoroasă lucrare a sa, ea suscită, totuși, un mare interes, pentru organicitatea sa, pentru polifonia sa modernă, pentru stilul contrapunctic realizat Să observăm, mai întâi, că Preludiul și Postludiul sunt una și aceeași piesă, Postludiul fiind recurența în oglindă a Preludiului Apoi, să remarcăm că fugile se succed în ordinea gradului de înrudire dintre sunete, ordine stabilită de Hindemith în Seria , în care fiecare sunet este socotit „rădăcină a întregii game aderente”' C, G, F, A, E, Es, As, D, B, Des, H, Fis și că interludiile au trăsături ale unor genuri consacrate ca: pastorală, scherzo, marș, vals etc și că nu totdeauna încep în tonalitatea fugii; că în țesătura muzicală a ciclului o mare importanță se acordă construcțiilor sonore de cvarte și cvinte goale; că modul este estompat și prin supracolorarea discursului muzical cu alterații, consecință a revizuirii radicale a conceptului de tonalitate, în unele piese tonalitatea definindu-se ca un element pur exterior (de exemplu, l'uga a patra A, începe cu expunerea temei în F, pentru ca tonalitatea de bază să se afirme abia în răspuns, La Hindemith, doar în primele lucrări este precizat modul; după el notează tonalitatea C, G, F ele fără a mai spune dacă este major sau minor * Paul Hindemith, inițiere în compoziție, voi I, pag iar l'uga a șaptea în la bemol, sc încheie in do) Toate aceste procedee amintesc de vârsta de aur a pol fon e vest-europene prin lucrarea sa, Hindemith deschizând no perspect ve tehn cn contrapuncticc și gândirii muzicale liniare contemporane Să mai adăugăm la creația pentru pian a lui Hindemith Sonata pentru }non la patru mâini ( ) și Sonata pentru două piane la patru mâini X în care compozitorul realizează o prelungire a stilului polifonic din tonală într-o amplificare sonoră dată de numărul mai mare de vociT ci: minând în finalul ultimei sonate cu o impresionantă fugă construită pe trei teme • S,mutu Pentru violoncel și pian (op , nr ), Sonata Sonatupentru vioară So!o (on ’ “ ' ^trasoto (op , nr ) cu unele influențe bachiene în -Г rea lzate’n tr^’tional romantic •ă esu oftfLiali Я ttrU U ra, politonică’ țwțe însă evidențiind langiam și So wunsch ich ihr, în partea a treia, Ruhig bewegt) I mai multe fiind destinate instrumentelor cu arcuș, solo sau cu pi Sonata pentru vioară solo în sol minor (op pentru violă și nian fon II nr ai o v r—ч, m лгшши cu unele influente bachiene în rea lzate , st'l tradițional romantic măiestria profesională a comi» P°l,fonică> toate ^să evidențiind melodice și arta înveșmântării ei S'n'țul echi'ibnilui, al invenției ;,» CI ( - ) nr I și pentru vioară solo și nr pentru vioară solo , toate realizate în spirit modern, caracteristic deceniului al treilea al secolului nostru l a toate acestea se adaugă cele cinci sonate create după anul : Sonata în E pentru vioară și pian ( ); Sonata în C pentru vioară și pian ( ); Sonata în C pentru violă și pian ( ); Sonata pentru violoncel și pian ( ) și Sonata pentru contrabas și pian ( ), lucrări realizate în plină maturitate creatoare, într-un stil elevat, stabil, definit și individualizat în cadrul neoclasicismului și neoromantismului de la mijlocul secolului XX Un mare număr de lucrări, Hindemith le-a destinat instrumentelor de suflat Alături de mici piese scrise pentru diferite instrumente și pian, el a creat mai întâi Sonata pentru două flaute (Sonatina canonică), opus nr ( ) apoi Sonata pentru flaut și pian ( ), Sonata pentru oboi și pian ( ), Sonata pentru clarinet și pian ( ), Sonata pentru corn și pian ( ) și Sonata pentru tubă și pian ( ) La toate acestea dacă adăugăm și Sonata pentru harpă și pian ( ), atunci avem lista completă a tuturor instrumentelor dintr-o orchestră simfonică Pentru ansamblurile instrumentale mai mari, Hindemith a compus trei triouri (două de coarde și unul pentru pian, violă și hechelfon), opt cvartete (șapte de coarde și unul pentru clarinet, vioară, violoncel și pian), două cvintete (primul pentru cvartet de coarde și pian și al doilea pentru clarinet și cvartet de coarde), un septet pentru suflători și un octet pentru o formație mixtă (suflători și coarde), toate realizate în arhitecturi tradiționale, evidențiind un excepțional simț al formei și o mare siguranță în meșteșugul componistic Era firesc, de altfel, pentru că Hindemith interpretul, membru al cvartetului Amar-Hindemith, acumulase o imensă experiență și simț al muzicii de cameră Iată, spre exemplu, triourile sale Primul a fost scris Trio pentru vioară, violă violoncel, opus ( ), care apare după primele trei cvartete de coarde și după primul cvintet, cel pentru clarinet și cvartet de coarde, astfel că lucrarea se situează cel puțin la nivelul valoric al acestora Dedicat lui Alois llaba, Trioul - alcătuit din patru părți (Toccata, Schnelle halbe, -angsam und mit grosser Ruhe, Măssig schnelle Viertel FUGE Sehr lebha fte a e), evidențiază orientarea modernă a compozitorului, preocuparea sa pentru găsirea unor noi procedee de organizare a universului sonor Absența armurii, a însemnelor măsurii și prezența din abundență a «Iterațiilor eviden-bază marea libertate în scriitura muzicală Atrage atenția însă preocuparea Pe,|Pu realizarea arhiteclurilor, mai ales prima parte, o Toccata și ultima Parte FUGE, aceasta din urmă evidențiind scriitura bitonală, prima expunere lln alcătuită dintr-un subiect cu o codetta, expuse de vioară, și o formula °stinato expusă de violă Numărul din op este Sonata pentru două flaute, „Sonatina canonică жад fugb Sehr lebkefl Halbe , yj iri tonale Alcătuită din trei este riguros încadrată în a unui mare maestru creația de cvartete •un situându-se printre cele mai realizate ' în do minor, De remarcat, totodată, poliritmia realizată în secțiunea Sehr ruhise Achtel, ferm ІП reexPOZ'î'e se rev*ne la un ritm măsurat, de data aceasta notat (l ^Pră^nnXblrXde aCeSta’ al doilea’ TrioPentru vioară, Violă și violoncel lucrări ale compozitorului Primul a fost r , —■ ■ ( ), o lucrare ce se situează l- ? tetul de coarde în do minor, compozitorului, căruia i-a urinat яі di drumului componistic al opus / ( ), prima lucrare tinărita a°! C|’ ?varti’tul de coarde în fa minor Sdhne din Mainz, care i-a atribuit ■*> ' s * "КІепіі^> de către editura Schott’s rămânând nenumerotat), o lucrare се' ' H* * Cvartetul în do major, prin multiple calități de ordin сотпопкгІП°( s'^ur’ a at|'as atenția editorului ^Pomstm, arhitectural Și artistic Căci, cine nu observă echilibrul conferit dc structura tripartită abordată (Sehr lebhat straff im Rhytmus, Thema mit Variationen - Gemăchlich, Finale - Lebhaft) foarte bogată în polifonii măiestrite (ca cea din dezvoltarea formei de sonată a părții întâi, o fugă la patru voci, sau cele din Thema cu cinci variațiuni și din Finale, amplu și dinamic) și în idei muzicale expresive, de un lirism intens, seducător Cu cvartetul următor, Cvartetul de coarde nr în do major, opus ( ), Hindemith „intră” în elita muzicală contemporană, lucrarea fiind aplaudată la Donaueschingen, locul festivalurilor de muzică de cameră contemporană, între anii - Păstrând alcătuirea tripartită și formele tradiționale (Lebhaft und sehr energisch - în formă de sonată, Sehr langsam - lied, FINALE - Âusserst lebhaft - rondo-sonată) și scriitura polifonică densă - mai ales în secțiunea lentă-, Hindemith realizează în final o biritmie interesantă, prima temă fiind o polifonie dublă expusă în două ritmuri diferite de doi și de trei timpi, amintind de procedee similare practicate de Stravinski și Bartok Cu Cvartetul nr opus ( ), Hindemith intră într-o perioadă a c arificărilor stilistice și a limpezirilor în maniera sa de scriitură Păstrând discursul muzical polifonic, instabilitatea tonală, abundența de cromatisme și arhitecturile tradiționale, el accentuează expresia lirică, aceasta fiind prezentă în toate cele cinci părți ale cvartetului: în Fugato, Sehr langsam Viertel în ochnell Achlel energish - o veritabilă toccata, în Ruhige Vierttel Stets fliessend cu o temă poetică, una dintre cele mai frumoase scrise de Hindemith, în , rîw/g schnelle Viertel - din nou pe un ritm uniform de toccata, cu o nota c umor, în Rondo Gemăchlich und mit Grazie - cu refrenul foarte apropiat ca factură de tema Fugii în do minor, din volumul întâi al Clavecinului bine temperat de Bach Clarificări stilistice și limpezire a scriiturii și în Cvartetul de coarde nr ' opus ( ), predominant polifonic, realizat într-o arhitectură tripartită mai deosebită, în care partea întâi (Lebhafte Halbe) este o fugă, partea a doua (Sehr langsam, aber immer flissend) este un lied polifonic, iar partea a treia ebutează cu Kleiner Marsch (Vivace sempre crescendo), continuă cu i и Dar puritatea ș esența st lt luhemo/ ( ) alcătuit di„ Xtru РМІ (Sehr ruhig und ausdruchsvoll Lebhaft und sehr energtsch Ruhtg Variadonen, Breit und energisch) și Cvartetul de coarde nr «f ’ nleatuit tot cvadripartit (Fast Quiet scherzando Slow, Canon moderalely fas ) ambele cvartete fiind realizate sub imperiul gândirii pol fon ee l n are, celor patru instrumente fiindu-le încredințate linii melodice s mple ca desen ș sen,tură, dar încărcate de sensuri în expresie alcăti^ ^°Uă CV’ntețe creațe de Hindemith sunt diferite nu numai ca Astfel nrirnid r m° Г gând*re muzicală, scriitură și realizare a partiturii ft ] ” i tvSt^î o m *a * u n , , c în mi minor opus mâi put n izb’ , C J,“ SC'ra S|,iri '" 'radi’iilor “ unele '"omenie in sc± 'd ’;'ССІ'ІПІе SUnt mai РПЦ" finite Л> ( ) se înscrie i sft’ra миХа’'"/™ clarlne' f/ cwr,el de coarde, opus Alcătuit din cinci pâr|i simetrice ni ‘,/‘'Л" rfe coar‘le "r ' °Ри JZ Artoso Sehr ruhtg, Sehr lehhaft) într^' Xiitur^Yr&*"е"еГ “"‘" se constituie ca un veritabil сопсеЖ^ '^ P°lifonkă măiestrită’ Cv/w— solistic, este integrat ansamblului сз ’ dre c,ar,netuh fără a avea rol Să 'nsă transperanta sonorităților obținută prin simplificarea scriiturii muzicale și, mai ales, prin accentuarea dialogului dintre instrumente Transparență și simplificare a scriiturii și în Septetul ( ) pentru flaut, oboi, clarinet, bas-clarinet, fagot, corn și trompetă, alcătuit din cinci părți (Lebhaft, Intermezzo, Sehr langsam, Variationen Mâssig schnell, Intermezzo Sehr langsam, Fuge Alter Berner Marsch Schnell), din nou o construcție simetrică, simetria rezultând din numărul părților și orânduirea lor în cadrul ansamblului lucrării, pentru ca în Octetul ( - ) pentru suflători și coarde (clarinet, fagot, corn, vioară, viole, violoncel și contrabas), să atingă un mare rafinament al scriiturii și al discreției, în expresie Un loc aparte în creația lui Hindemith îl ocupă acele lucrări intitulate de el Kammermusik (Muzică de cameră), adevărate concerte pentru diferite instrumente acompaniate de formații camerale, foarte apropiate de formula concertelor grossi, apărute ca un fel de răspuns atitudinal al compozitorului și ca o reacție împotriva hipertroficei dezvoltări a sonorităților orchestrale, împotriva gigantismului orchestral din perioada romantismului german, târziu Diferite ca structură, conținut ideatic, realizare și expresie muzicală, aceste lucrări relevă sonorități inedite, oarecum opuse idealurilor romantismului târziu, în ele, mai mult ca oriunde, putându-se observa acea pulsație ritmică de natură bachiană, care și-a găsit corespondentul modern în Paul Hindemith adept al esteticii neoclasice și al formulei „înapoi la Bach” Originale, realizate într-o manieră modernă specifică secolului nostru, cele șapte Kammermusik realizate între anii - sunt cuprinse în trei numere de opus: (în op , o lucrare, în op , patru lucrări și în op două lucrări) și evidențiază o mare diversitate a alcătuirilor instrumentale și a modului de abordare a problematicii muzicale Astfel, Kammermusik nr , mit Finale , opus , nr ( ) este un concert de cameră pentru doisprezece instrumentiști, orchestra fiind alcătuită din instrumente solo (flaut care alternează cu piccola, clarinet, fagot, trompetă, acordeon, pian, percuție (cu sirenă, cutie de tablă umplută cu nisip, tub în fa •ez , tobă mică, lemn american, tamburină, cinei mic, xilofon și trianglu), viori, violă, violoncel și contrabas), o lucrare alcătuită din patru părți (Sehr V wHd, Miissig schnelle Halbe Sehr streng im Rhytmus, Quartet Sehr langsam und mit Ausdruck și Finale: Lebhaft), partea a treia fiind un cvartet pentru tub în fa diez\ flaut, clarinet și fagot în lucrare rețin atenția instabilitatea tonală, fluctuația cromatismelor, desele schimbări dc măsură, actura polifonică a discursului muzical, toate constituite ca atribute ale originalității limbajului său muzical Unii muzicologi și monografi ai lui Hindemith includ aceste lucrări în seria conceitelor a e Pentru orchestra simfonică de virtuozitate O formație asemănătoare folosește și în Kammermusik no opus nr ( ) un concert pentru violoncel și zece instrumente soliste (flaut, oboi, clarinet, fagot, corn, trompetă, trombon, vioară, violoncel și contrabas), reușind tot o construcție cvadripartită (Majestâtisch und stark, Massig schnelle Achtel, Lebhaft und lustig Sehr ruhige und gemessen schreitende Viertel, Massig bewegt Halbe Munter, aber immer gemăchlich), primele două părți fiind legate prin „attacca”, în ansamblu, o arhitectură muzicală suplă, prin modul de înlănțuire a părților și prin pulsația ritmică a muzicii, fiind foarte aproape de spiritul muzicii lui Bach Spre deosebire de acesta, în Kammermusik nr (Violinkonzert) opus nr ( ), Hindemith folosește o orchestră de cameră mai mare, foarte apropiată ca alcătuire de tipul orchestrei clasice, iar arhitectura este pentapartită (Signal Breito majestatische Halbe, Sehr lebhaft, Nachtstuck Massig schnelle Achtel, Lebhafte Viertel, So schnell wie moglich), cu câteva particularități distincte Astfel, atrage atenția prima parte, Signal (Semnal), în care violina solo „tace”; atrage atenția apoi, partea a treia, Nachtstuck (Nocturnă), ca și partea a cincia, finalul, cu indicația Atât de repede cât este posibil, în care apare un fragment „Wie ein Walzer” fără schimbarea măsurii de / , realizat doar prin caracter și prin plasarea accentelor din trei în trei timpi Cel mai apropiat însă de spiritul bachian este Kammermusik no (Bratschenkonzert), opus no ( ), dedicat profesorului său Arnold Mendelsohn, un concert pentru violă și orchestră de cameră, din care lipsesc viorile și violele, o arhitectură cvadripartită (Schnelle Halbe, Langsam Massig Creația concertantă și simfonică Puternic atras dc orchestra simfonică, Hindemith a abordat-o încă din tinerețe, prima creație destinată orchestrei fiind Concertul în mi major, opus , pentru violoncel și orchestră, compus în anul în anii care au urmat, Hindemith a realizat numeroase muzici orchestrale, concerte pentru orchestră (cu sau fără instrumente soliste) și simfonii, toate încadrate în forme muzicale tradiționale, într-un limbaj modern, conform cu gândirea sa estetică neoclasică și neoromantică Ceea ce atrage atenția atunci când privești lista lucrărilor sale concertante și simfonice, este marea varietate a alcătuirilor orchestrale și modul original de tratare al acestora, nerepetându-se de la un concert la altul, de la o simfonie la alta lată, de pildă, lucrările concertante După Concertul pentru violoncel și orchestră ( ), au urmat: Concertul pentru orchestră opus ( ), în care folosește și trei percuționiști, lucrarea fiind alcătuită din patru părți (Mit kraft, massig schnelle Viertel, ohne Pathos , Sehre schnelle Halbe, Marsch fur Holzblăser, Nicht zu langsame Viertel, Basso ostinato Schnelle Viertel), la prima atrăgând atenția indicația „fără patos” și legătura cu partea a doua, la partea a treia Marșul pentru instrumente din lemn și la ultima parte, Basso ostinato, o splendidă polifonie, o fugă amplă suprapusă unei teme ostinato alcătuită din șase sunete; Concertul pentru pian, alămuri și harpe, opus ( ), în care pianul este acompaniat de o orchestră alcătuită din corni, trompete, tromboane, tuba bas și harpe, un concert alcătuit din patru părți, prima, liniștită întreaga formație fiind antrenată într-o polifonie imitativă în stil fugato, a doua, un dialog pian-orchestră, a treia, foarte capricioasă din punct de vedere ritmic, o succesiune de variațiuni pe o temă și finalul, viguros, ce rememorează teme din părțile anterioare, primind însă noi înfățișări și sensuri; Konzertmusik, opus ( ), scris pentru Orchestra simfonică din Boston, un concert pentru instrumente de suflat de alamă ( corni, trompete, tromboane, bas-tuba și cvintetul de coarde), o lucrare alcătuită din două părți: prima, având două secțiuni (Massig schneller, mit kraft, Sehr breit, aber stes fliessend) și a doua parte, trei secțiuni (l ebhaft, Langsam Im erste zeitmass), ce se înlănțuie într-o strânsă unitate tematică și orchestrala; Concertul l)er Schwanendreher ( ), pentru violă și orchestră redusă, o lucrare alcătuită din trei părți, pe teme de vechi cântece populaie, ce apar - ~ Я= * '■ afara dramatismului, o ar i іпсірц c|asice, cu o formă de sonată în prima parte, temperamentală și ironică, un lied in partea a doua jnelod oasa, calmă, cu unele momente improvizatori și un rondo-sonata m finale, pe """ Co»“"r™zpe»« violoncel fi orchestra ( ), cu expresia sa imnică din prima parte și patetică din final, cu unele elemente autobiografice; Concertul pentru pian fi orchestră ( ), scris pentru pmmslul amencan Jesus Maria Sanroma, în care citează, în final vechi melodii populare de dans (Mediei in the medieval Dance “Tre Fontane”), realizând o serie de variațiuni de caracter (canzona, marș, vals); Concertul pentru clarinet și orchestră ( ), dedicat clarinetistului Beny Goodman, creație de estradă strălucitoare, cu elemente de jazz, cu armonii picante și ritmuri sincopate în toate secțiunile lucrării; Concertul pentru suflători de lemn, harpă și orchestră ( ), o lucrare tripartită (moderately fast, Grazioso, Rondo-Rather-fast), în care flautul, oboiul, clarinetul, fagotul și harpa sunt instrumente solo, întreaga formație fiind tratată în combinații ca acestea: solist-orchestră, grup-soliști-orchestră, solist-grup, grup-grup, finalul fiind construit pe tema marșului nupțial de Felix Mendelssohn-Bartholdy; Concertrul pentru trompetă, fagot și orchestră de coarde ( ), tot o partitură tripartită (Allegro spirito, Molto adagio Allegro pesante Poco piu tranquillo, Vivace), o partitură transparentă în sonorități, reliefând dialogul dintre cele două instrumente soliste; Concertul pentru orgă și orchestră ( ), scris la comanda Filarmonicii din New-York, pentru inaugurarea centrului cultural Lincoln, o creație bogată in sonorități, în care apar complexe armonice disonantice, ce alternează cu pânze contrapunctice, pentru ca în final să realizeze o adevărată apoteoză pe tema imnului latin Veni Creator Spiritus fot atât de diverse în alcătuire și realizare sunt și simfoniile lui Hinde-mit , o creație ce se înscrie pe linia clarificărilor și convergențelor stilistice m prima jumătate a secolului XX, menite să demonstreze progresul obținut orevizitnea * м * eUr°Peană din această perioadă și să infirme, totodată Previziune i sumbră a morțn simfoniei Lustige Simfonietta, opus ( ), de№ndemithe franCC '' iZZ; ^nlont'eabZ i * A Dintre acestea cea mai mare popularitatea a cunoscut-o Simfonia Mathis der Maler (Mathis pictorul, ) o creație de excepție a primei jumătăți a secolului XX atât prin modul original de realizare a arhitecturii, cât și prin modul de rezolvare a contradicțiiilor dintre gândirea simfonică pură și cea programatică Dar, ce este, de fapt, Simfonia Mathis pictorul? O simfonie pentru orchestră mare alcătuită din trei părți-tablouri simfonice intitulate: Concertul îngerilor, Punerea în mormânt și Tentațiile Sfântului Anton, intitulate astfel după denumirea a trei tablouri componente ale celebrei picturi Altarul din Isenheim de Mathias Griinewald O simfonie care își ia denumirea de la opera cu același nume (muzica fiind derivată din operă) dar, în care - spre deosebire de operă, care prezintă momente și evenimente din viața și activitatea pictorului - sunt redate imagini, impresii și mai ales emoții trezite de contemplarea celor trei tablouri ale lui Griinewald, care a dus la realizarea operei, înaintea simfoniei Partea întâi a simfoniei, Concertul îngerilor, o formă tripartită cu punct culminant central, este Preludiul operei cu același nume preluat identic și debutează într-o muzică lentă (Ruhig bewegt), cu tema vechiului coral lutheran Es sungen drei Engel (Au cântat trei îngeri), intonat în operă de Regina Swalbe, în scena a șasea, un fel de cantus firmus urmată fiind de o mișcare destul de vioaie, Vezi p І І « în formă de sonată cu dublă expunere, în care Hindemith creeaza o muzică de atmosferă, senină, cu ușoare umbre și tonuri arhaizante, menite să ilustreze o nemărginită dragoste de viață și năzuință spre frumusețe ș, fenc re Partea a doua, Grablegung (Punerea în mormânt), cu desfășurarea ei Sehr langsam, este o muzică sobră , de adâncă meditație filozofică depășind cadrul unei muzici funebre; ea tinde să sugereze o suferință profundă și amplă ce treptat se dizolvă într-un invers al speranței și luminii în contrast cu aceasta, partea a treia, Versuchung des Heiligen Antonius (Tentațiile Sfântului Anton) care are următorul motto: „Ubi eras bona Ihesu / Ubi eras quare non afuisti / Ut senares vulnera mea?” se desfășoară într-un tempo lent (Sehr langsam frei în zeitmass) apropiat rubatoului, alternând cu mișcări repezi, redând sugestiv fantasmagoria apocaliptică reprezentată de Griinewald în tabloul său O melodie sinuoasă, acorduri brusce de mare asperitate, triluri stridente, o orchestrație adecvată, toate cooperează la realizarea cât mai sugestivă a complexului de imagini propuse, diferitele secțiuni care se succed reprezentând fazele ispitelor la care a ost supus sfanțul Anton Simfonia se încheie triumfal, printr-un fugatto pe ai cărui fundal se grefează din nou melodia unui coral *'a ™PUS s” tnscris c“ simfonie de conflictualitate romen marca o am, dine estetica noua, do perspectiva fată de simfo-Zl X» "’ fo™ai Xw^ând porule subiectivității Șl afectivității, de acum înainte putându-se vorbi nu SîMaXK C ^heSpiel GMsung -începu », ÎS; м“І'! sw‘“ 'M»'"'”«•« “ Ubloul“' «I șaselea din operă, luată identic numai de neoclasicism, ci și de neoromantism, în muzica europeană contemporană Celelalte lucrări simfonice ale lui Hindemith, care au urmat Simfoniei Mathis der Maler, sunt tot atâtea realizări de seamă, cu elemente inedite, înscrise pe linia continuității ideii de simfonie în stil nou, clasico-ro-mantic, unele dintre ele intrând în repertoriul orchestrelor simfonice de pretutindeni Astfel sunt: Symphonische Tănze (Dansuri simfonice, ), pentru orchestră, o suită în patru părți construită după schema tradițională a unei simfonii; Symphonia în Es ( ), o arhitectură cvadripartită clasico-romantică amplă, cu o durată de cca minute; Symphonische Metamorphosen uber Themen von К M von Weber (Metamorfoze simfonice după teme de К M von Weber, ), una dintre cele mai populare creații hindemithiene după Mathis pictorul, o lucrare realizată după modelul clasic al simfoniei, organizată în ciclul cvadripartit (Allegro, Scherzo-fantastic, Andantino, marsch), pe baza unor teme luate din creații de Weber ; Symphonia Serena ( ) dedicată orchestrei simfonice din Dai las, al cărei titlu este atribuit și menit să evidențieze puritatea stilistică și transparența sonorităților realizate în cele patru părți (I Symphonia Serena - Moderately, II Geschwinmarsch by Beethoven Para-phrase - Rather fast, III String Orchestra in Two Sections - Quiet, IV Finale - Gay); Sinfonietta în E ( ) alcătuită din patru părți (Fast-Schnell, Adagio and Fugato, Intermezzo ostinato, Recitative and Rondo); Symphony in В flat ( ) pentru orchestră de Concert Bând (din care lipsesc corzile) alcătuită din instrumentiști suflători și percuționiști, o lucrare tripartită ( Moderately fast, with vigor, II Andantino grazioso, III Fugue); Symphonie Die Harmonie der Welt (Simfonia Armonia lumii, ), cu cele trei părți ale sale: Musica instrumentahs-Breit, Musica humana-Sehr getragen Musica mundana-Sehr breit, cu denumiri în limba latină luate din cartea lui Johann Kepler Armonia mundi, o simfonie creată pentru Orchestra simfonică din Basei, după opera cu același nume, o simfonie monumentală prin semnificațiile filozofice, prin măiestria realizării, o lucrare de înaltă profesionalitate, o veritabilă demonstrație de viabilitate în epoca noastră a formelor polifonice de proveniență barocă reevaluate și readaptate cerințelor moderne, contemporane (și ce poate fi mai convingător decât Passacaglia cu de variațiuni pe un „Rezitativ frei”, din partea a treia Musica tnundana al cărei debut este un amplu fugato, ce revine pentru a edifica un final apoteotic) Simfonia înscriindu-se ca un măreț omagiu adus muncii creatoare a omului în aspirațiile sale spre progres, spre mai bine, și ultima simfonie a sa; l'ittsburg Symphonx H ), scrisă pentru aniversarea Universității din Pittsburg, ( ), o lucrare • • • ' , » ' • • în prima parte, din piesele pentru pian la patru niâini, opus , în partea a d°ua’ tema orientală, din muzica de scenă la Turandoț de (iozzi-Schiller, în paitea a tieia, tema a unei piese pentru pian din opus T/;' ѴИ’Ж \W№%\WV ' mnH deși «re numai trei pani (Molie energica Simț Marșch Oștimuo X'v ^decial construita polifonic în spiritul estetic, comptoțlonale no, și moderne Creația de scenă Dar genul care a provocat înverșunate discuții și care i-au adus compozitorului (într-o anumită perioadă) mari neplăceri a fost cel scenic, Hindemith realizând de-a lungul vieții sale nouă opere și patru balete, scrise pe subiecte variate, în alcătuiri muzicale variate, determinate de stilul abordat într-una sau alta din perioadele în care au fost realizate Astfel, primele trei opere Mdrder, Hoffnung der Frauen, opus (Ucigașul, speranța femeilor, ), pe un text de Oskar Kokoskhka, o poveste plină de absurdități de neînțeles , Dos Nusch-Nuschi, opus (Nusch-Nuschi, ), pe un libret de Franz Blei, o picantă comedie pentru marionete birmane Sanda Susana, opus (Sfânta Susana, ), după un text de August Stramm o poveste adevărată, dar perversă, mistică și imorală — toate trei opere într-un act - Acțiunea se petrece în vremuri de demult Apar mai mulți oșteni răniți și cu haine rupte „Condu-ne Față-palidă!”, spun ei, Căpeteniei Dintr-un turn, apar mai multe fete și Femeia care cântă provocator Căpetenia ordonă să fie stigmatizată cu fierul roșu După ce suportă Femeia, cu un cuțit, îl străpunge pe Căpetenie Rănitul este transportat în turn Femeia tânjește după el Apare Căpetenia Cei doi se îmbrățișează Sleită de putere Femeia se prăbușește Căpetenia deschide poarta turnului Toți fug din calea lui Flăcări țâșnesc dintr-o torță, cuprinzând tumul care se prăbușește în depărtare se aud cocoșii cântând Dibaciul și iscusitul servitor Tum-Tum (un fel de Figaro) aranjează „șustele" seducătorului adoratul domn latwai" El intră pe sub pielea chefliului Kius-Vaing, feldmareșal al curții imperiale, pe care chipurile îl salvează noaptea de atacul lui Nusch-Nuschi, o figură grotescă (corcitură de șobolan și crocodil), care cu greu iese din râu și piere sub greutatea feldmareșalului, care amețit de băutură, cade de frică peste el Scena ospățului nocturn al seducătorului domn latwai’ este formidabilă Două baiadere cântă și dansează în acompaniamentul a doi muzicanți castrați și două maimuțe dresate, după fiecare cuplet, scot țipete ritmice, In timpul dansurilor latwai, pe rând, intră în dormitorul său cu cele patru soții de împărat Cântecele și dansurile sunt întrerupte de scena interogatoriului lui Tum-Tum din pa atul imperial Se pronunță sentința de moarte a feldmareșalului nevinovat, după care opera se încheie - Л Jntr'° mar,ăslire într-o seara dc primăvara Douft călugărițe intră în biserică indreptându-se spre altar: una vârstnică, alta tânără obsedată de chinurile iubirii Cea vârstnică Clementina, povestește Susanet despre drama altei tinere călugărițe, Beata, care a ftcut o BraiH dmP| amintește făgăduința monahală: castitate, о «i* pe Su„„ sb" TS "Ki™ inaccesibilă, urmând să fie zidită, la fel de Beata SuSl,na se ndlcă maiestuoa!,a ș sunt scrise pe subiecte cu infiltrații expresioniste iar mijlaoccle de expresie tind spre o cât mai deplină concordanță cu acțiunile respective De altfel, nici una dintre cele trei opere nu-l reprezintă pe Hindemith, în ele putând fi sesizate influențe ce vin de la Wagner și Stravinski, în primele două, și de la Wagner și Debussy, în a treia în aceste opere, în ciuda unor subiecte lipsite de valoare artistică, Hindemith a creat o muzică în care tonul și expresia sunt proprii De aceea, cele trei opere se înscriu ca tot atâtea trepte ascensionale în dezvoltarea și dobândirea măiestriei compoziționale a autorului lor O măiestrie pe care Hindemith o relevă în opera sa următoare, Cardillac opus ( ), o operă în trei acte scrisă pe un libret de Ferdinand Lion, după nuvela aproape polițistă Frăulein von Scuderi (Domnișoara de Scuderi) de E T A Hoffmann, în care, în contrast cu subiectul care cuprinde puternice trăsături expresioniste , muzica este de o severitate preclasică barocă, în stilul lui J S Bach Și, cu toate că pe alocuri muzica se desfășoară oarecum în paralel cu acțiunea - aceasta fiind una dintre caracteristicile dramaturgiei scenice hindemithiene - muzica, situată în prim plan, guvernează legile construcției arhitecturale și este deosebit de valoroasă, Hindemith relevând noi și noi ipostaze ale capacității sale creatoare Ne mărginim a aminti doar câteva: Preludiul la actul întâi, o pagină simfonică densă și expresivă, Pantomima de la sfârșitul actului întâi un splendid duet pentru două flaute cu acompaniament orchestral, și punctul culminant al operei situat în final -dialogul dintre Cardillac și ceilalți cetățeni - pe care Hindemith îl realizează într-o passacaglie cu de variațiuni, tema fiind expusă de întreaga orchestră în versiunea a doua din anul , opera comportă patru acte Este istoria vestitului bijutier Ren ,Ca CU Ш‘иІа ІП HcrmiU,H’ as“'el se sparge în o mie de ascund cX’ IZ ’T :,C ”Universalui'' doi reporteri Pick și tlermann se obscenă, sunt fotografiați dc Pick cu un'bîiî' а" deSCOpere pe Hernuwn- în P ** * amplifică în scena a șasea I aura și laluard tcală eZr SC,Vk'U scanda,ul * zilnice liduard’ - ’ ’ asă, citesc fiecare în câte nn ziar rubrica Noutăți care a spart statuia zeiței Venus” In hmei ii i i i , и» ' ’ în caic un ziar, rubrica Noutăți eisa , scandai ,aura citește și ea: „Pedepsirea vandalului Hindemith se stabilește, începând perioada sa neoclasică, în care stilul sâii capătă un fundament tot mai solid Ca erou al operei sale, Hindemith îl aleie pe renumitul pictor german renascentist Mathis Griinewald ( - ) a cărui evoluție este surprinzătoare și antrenantă, cu semnificații ample și în tonalități romantice Acțiunea operei se petrece în timpul războiului țărănesc din Germania Pictorul Mathis Griinewald intră în contact cu mișcarea țărănească și se alătură luptei împotriva feudalismului „Este suficient ceea ce creezi tu? Lucrezi numai în folosul tău”? , se întreabă Griinewald în timp ce lucrează (tabloul III, duetul Ursula-Mathis): Evoluția sa psihologică atinge punctul culminant în tabloul al patrulea când, speriat de amploarea răscoalei, Mathis șovăie, mai întâi, apoi îndeamnă la liniștire, se retrage și, sub influența unor viziuni, creează vestita sa operă Altarul din Isenheim ^ începută în anul și terminată în , opera este alcătuită din șapte tablouri precedate de un preludiu intitulat Concertul îngerilor, după denumirea unui tablou de Griinewald din Altarul său, preludiu ce debutează cu melodia coralului lutheran din secolul al XVl-lea, Au cântat trei îngeri - melodie devenită populară De altfel, nu este singura, în dramaturgia operei apar șl alte melodii, „vechi cântece populare - spune Hindemith - cântece de ceartă dîn timpul reformei și coralul gregorian alcătuiesc solul nutrivit pentru muzica din Mathis”, toate acestea determinând caracterul popular al operei De factură neoclasică, într-o tratare simfonică predominant polifonică, încadrată în sfere politonale, opera Mathis pictorul se impune și prin unitatea arhitecturii realizată ca și operele anterioare din niimere și forme închise ca: arii, duete, terțete, coruri ș a , într-o desăvârșită realizare artistică, concordantă cu expresia, care, la Hindemith, se situează pe primul plan Scrisă cu emoție și sinceritate, muzica operei se ascultă cu mare plăcere, emoționează și ~ Paul Hindemith, Mathis der Maler, B Schotts Sonne, Mainz ? pag ~ în curtea mănăstirii Sfântul Anton, Mathis - aflat în slujba cardinalului Albrecht von Brandenburg - pictează Munca sa este întreruptă de apariția conducătorului țăranilor lăsculațk Hans Schwalb Cu el apare și fiica sa, Regina Călugării pansează rănile lui Schwalb Revenindu-și Schwalb privește cu uimire munca lui Mathis „Cum e posibil ~ intuabă ca oamenii să deseneze, când sunt necesare atâtea mâini pentru a retace lumea tulburai Mathis părăsește slujba Se desparte de Ursula, logodnica sa și ajunge în tabăra răsiulațiki care au cucerit orașul îngrozit de ravagiile făcute de aceștia, Mathis tuge în păduri împreun cu Regina Schwalb moare în lupte Ursula este trimisă la mănăstire Odată cu lădeiea Regina adoarme, iar Mathis are ciudata viziune a ispitirii sfântului Anton Mathis însuși este Antoniu, ispitit'dc Belșug, Sărăcie, Frumusețe, Știință, C onducătorul dc ' continuându-se cu corul demonilor Rcvenindu-și, Mathis se retrage în ateheru s^ u ,,„ge„ în coregrafia, punerea în scenă Ș cu costum de Osuar Schlemmer Nobilii Wsîona ( ), legendă dansată ,n unsprezece scene după un scenariu de Hindemith și Leonide Massine, inspirat de vechi legende , cu muzica de factură neoclasică, asemănătoare celei dm Mathis pictorul, ce culminează cu splendida Passacaglia din final și The four Temperaments (Cele patru temperamente, ), temă cu patru variațiuni, pentru pian și cvintet de coarde (vioară, viole, violoncel și contrabas), scris pentru trupa de balet modem a lui George Balanchine, lucrarea fiind considerată un fel de concert instrumental în care tema neutră, de o factură simplă, reprezentată de ansamblul corzilor în Moderato, este prelucrată variațional corespunzător celor patru temperamente înfățișate de învățătura despre sufletul omenesc (melancolic, sanguin, flegmatic și coleric), astăzi depășită de progresele științei în afara acestora, Hindemith a creat și o serie de lucrări vocal-simfonice, dintre care amintim: When lilacs last (Când liliacul înflorește, ), oratoriu pe texte de Walt Withman, un omagiu adus victimelor celui de al doilea război mondial, numeroase cantate, coruri a capella, dintre care cel mai amplu este Messa corală ( ), cântecul de lebădă al compozitorului Dar, capitolul creației lui Hindemith nu poate fi încheiat fără a fi arătate și preocupările sale pentru educarea muzicală a tineretului Pentru copii, Hindemith a creat Cursul pentru cântat împreună la mai multe instrumente, opus ( ), patru caiete de melodii simple, Noi clădim un oraș ( ), o minioperă în care evoluează numai copii, în care se împletește bucuria jocului copilăresc cu cântecul și muzica, într-o formă modernă, cu o melodică accesibilă și o ritmică caracteristică diferitelor situați, scenice, ș a PARTICULARITĂȚI STILISTICE Deslășurandu-și activitatea într-o perioadă de adânci prefaceri sociale poht ee și culturale, Hindemith prin creația sa oglindește o ta л cunoaștem lun iiX"X^ Care PWseșto natală in dorința în singurătate, francii XS"?e ST dar tatăl său Retras /V o xh ii * I ii Jt — * к A ’ I ІІІС ГСѴСІИІІл ІІПЛН / n , Din balei, Hindemith a extras care părăsește casa natalii în dorința Ascuharea, Sărăcia) în’«ИрмК unor »'*’•' ■ ^gotice (Puritatea, Pastorală, Passacaglia * Ші*'Н ° S"”a alviUlutft і 'и: Introducere și Rondo, Marș și semnificativă a muzicii europene apusene din prima jumătate a secolului nostru O fază ce se caracterizează prin revizuirea conceptului de simfonie în sens clasic, reactualizându-se stilul și practica concertului preclasic, prin părăsirea principiului simfonic al dezvoltării tematice (în mare partef lăsând loc dialogării între grupurile concertante și orchestră și prin preponderența scriiturii polifonice care substituie armonia romantică Reușind să învingă tentațiile din tinerețe ca: urbanismul, erotismul expresionist și misticismul, clarificâhdu-și concepția artistică și estetică în sensul fundamentării muzicii pe baze solide clasice, scriind însă o muzică modernă, Hindemith a creat o operă valoroasă afirmându-se ca o personalitate proeminentă a secolului XX, continuator consecvent al tradițiilor muzicale naționale Constant și perseverent în orientarea sa, păstrând formele „pure” ale muzicii instrumentale - practică influențată de Brahms și Reger- invulnerabil la influențele serialismului, Hindemith are afinități cu muzica liturgică europeană, cu fenomenele muzicii laice din secolele ХѴП-ХѴ ІІ, cu muzica lui Bach, în special, și se plasează în rândul compozitorilor moderni ai secolului nostru Propunându-și să cultive formele clasice, în care să toarne un conținut nou, Hindemith la fel ca și contemporanii săi Stravinski, Ravel, Honegger și alții, infiltrează mijloacele moderne contemporane, indiferent de gen, fie el jazz, muzică de circ, de bâlci, cântece de estradă, de cafenea, lucrările sale reliefând tendințele sale novatoare Muzica creată de el este o muzică sobră, echilibrată, pătrunsă de limpezime și robustețe și se încadrează în neoclasicismul și neoromantismul primei jumătăți a secolului XX Consecvent în stilul său polifonic, Hindemith urmărește desfășurarea liberă a melodiilor în limitele expresivității, armonia sa fiind rezultatul suprapunerii acestora, fapt ce duce Ia alcătuiri disonante, la politonalism Foarte personală esteși melodia sa, cu originea în cântecul popular german și folclorul orășenesc, evoluând de la un mers cromatic sinuos, bazat pe intervale greu de intonat, la o simplitate austeră concordantă cu concepția de maturitate a comp t,|'l,,|,,il ч" ann'w’m' n,a' uP°i la cel din Darmstadt Compune în continuare "T °> n ‘ PUtern C a,ras de te#trul muxiceL în anul , > revine la Miinchen (iiinther Am creâză СОШРІеХб dc la Ciunther-Schule (Școala de dans a Dorotheei P edetă otn U au oei metoda “ ihtitulata S^ulwerk (Operă școlară) în care Se і?на к 'ог'‘ n aduce unt la Munchen la ' P " U' crea,li’ cantate șt opere Cari Orii a muu Dalcroze , prin exemple, metode și procedee proprii, pledează formarea muzicală pentru auto- De expresie modernă, pătrunsă de conținut esențial, tonefiant arta Iu' Orff, rezultat al unor meditații ample, afirmă și confirmă existența și în muzica germană a mai multor direcții stilistice ce determină realizări culminante înscrise în tezaurul universal al valorilor CREAȚIA Preponderența acordată laturii efective și tendința de a plasa centrul de greutate al oricărei creații în zona vieții emoționale au fost determinante în orientarea lui Orff către muzica vocală-instrumentală-simfonică și de scenă Pentru Orff, melodia și scena sunt mijloace de comunicare, de fraternizare tandră cu spectatorii, cărora le înfățișează fapte mărețe, emoționante, capabile să-i apropie, să le releve forța personalității lor individuale și colect ve convertită în mesaje artistice Eroii lui Orff sunt prezentați în toată complexitatea lor de raporturi și nu ca produse ale unui determinism mecar ic Ceea ce surprinde mai întâi la el este abilitatea de a construi și mai cu seamă permanenta preocupare de readucere a trecutului în prezent, prin proiectarea în spațiu a unor personaje-eroi, a unor fapte individuale sau colective, realizând astfel sentimentul de conexiune perfectă Muzica sa păstrează nealterată condiția ei lirică majoră, aceasta fiind dată și de textele poetice la care a apeiat aparținând unor poeți ca: Uhiand, Lenau, Liiiencron, Holderlin, Не e Strom, Nietzsche, Heyse, Maeterlink, Biichner, Dehmel, Wertel, Brecht ? anonimi, tălmăcite muzical printr-o melodică simplă, tonală și moda a cH austeritate hieratică, în afara oricăror tendințe moderniste, plasată totdeauna în ambitusul comod și expresiv al vocii, cu un acompaniament tot așa simplu, cu armonii uneori în stilul parafon iști lor, cu puncte de orgă și cu metsuri ,rePtate în octave sau în terțe paralele, pe ritmuri simetrice constituite formule „ostinate” - Aceste trăsături sunt specifice creațiilor realizate de-a , doua decenii de activitate componistică, situate între șt - ; majoritatea lucrărilor lui Orff sunt lieduri, coruri și cantate prin aflându-se și câteva muzici de scenă premergătoare lealizăiiloi sa e de mai târziu ** Emile Jacques Dalcroze ( X ) pedagog || compozuoi , ,ulelniea sistem de educație muzicală bazata pe mișcările ritmice ale corpului- • afluență în pedagogia muzicală a secolului XX S» геіімт câteva titluri: FriMIngMer opus (Cântec, de pnmSvar , ll) lieduri pe versuri de Ludwl» Uhlaud; ^,hus,ra opus pe versuri de Nfetache, o lucrare iu trei pârfi ^tulnoplu ,, !uaMea r o Mnlul swrelul) pentru bariton șl orchestra de sufla ori, m ui ima parte utilizând și trei coniri de Hrbati, plane, harpe șt percuție; ToskanUche Volkslieder opus (Cântece populare toscane, ), trei melodii pe versuri populare traduse în limba germană de P Heyse; Două lieduri de Walther von der logelweide, opus pentru voce și pian; Gisei „Das Opfer, opus , (Gisei Sacrificiul", ), dramă muzicală pe un libret întocmit de compozitor, după drama japoneză Terakoya (Școala satului), prima lucrare scenică a lui Orff; Tanzende Faune (Dansul faunului, ), o piesă pentru orchestră, prima lucrare pur-simfonică a lui Orff; Treibhauslieder (Cântece de seră, ), o feerie după poezii de M Maeterlinck, pentru dansatori, soliști, cor și orchestră; Leonce și Lena, muzică la comedia lui Biichner; Trei lieduri pe versuri de R Dehmel ( ), pentru tenor și orchestră; primele lieduri pe versuri de Fr Werfel ( ); următoarele lieduri pe versuri de Fr Werfel ( ); Werkbuch I (Opere - ), trei cantate ( Veni creator spiritus Omul bun, III Suntem străini), după texte de Fr Werfel, primele două pentru cor mixt, trei piane și percuție, a treia numai pentru cor mixt, viori și bass, Werkbuch II (Opere II — ), șase coruri cuprinse în două cicluri de câte trei piese, după texte de Bertolt Brecht Dintre acestea atrage atenția ciclul al doilea, cu primul cor liber des Fruhjahr (Despre primăvară), o veritabilă parafonie, Jt ăeo , pi °Г' ato,l,l,iUHate de instrumente de trei piane cărora le încredințează mai n'T Relatare de zbor) utilizând și ’ "ld‘ WUlte clustere; а : Ь tă o dată nu ішпші de istețimea soției sale ci si de iubirea ei împreună, apoi, se reîntorc la palat indicațiile compozitorului, se joacă în costume și măști fantastice, intens colorate și cu o puternică expresie; și că instrumentariul folosit în orchestră este foarte numeros, amplificat în partida instrumentelor de percuție, pentru care solicită patru executanți, plus instrumentele de pe scenă (tobe diferite, clopoțel, tobă mică, trei trompete, orgă), Isteața fiind una dintre cele mai populare opere ale lui Orff Succesul mondial obținut cu Carmina Burana l-a determinat pe compozitorul ei să scrie cea de a doua cantată scenică a sa, Catulli Carmina (Poeziile lui Catullus, ), o reușită pantomimă, simbolică, o acțiune dansată după versuri ale poetului roman Caius Valerius Catullus, în care își cântă dragostea sa pentru frumoasa patriciană Clodia, sora vestitului tribun Publius Claudius Pulchra, cunoscută sub denumirea de Lesbia Concepută ca o veritabilă dramă scenică, cantata Catulli Carmina este alcătuită dintr-un imens Praelusio (Prolog) urmat de numere (distribuite în trei acte: Adus I nr - , Actus II nr - și Adus III nr - ) și Exodiu (Epilog) De observat remarca de la începutul actului întâi: „Incipit luduș scaenicus” (începe jocul scenic) și cea de la sfârșitul actului al treilea: „Finitur luduș scaenicus” (Sfârșitul jocului scenic), menite să delimiteze secțiunea dramatizată a lucrării, „luduș scaenicus”, aceasta având rolul de a prezenta oantomimic drama iubirii lui Catullus - Spre deosebire de Carmina Burana, în care textele sunt în trei limbi, Catulli Carmina este numai în limba latină: Praelusio și Exodiu, fiind compuse pe texte de Cari Orff, scrise în latina medievală, iar secțiunea centrală, luduș scaenicus” pe texte de Catullus, în latina clasică Pe tot parcursul lucrării, soliștii vocali (prin arii, monologuri și dialoguri), corul și orchestra, susțin muzical sensurile dramei; chiar mai mult, le crează, le accentuează Simplitatea alcătuirii structurilor melodico-ritmice și armonice gândite ca entități sonore liber manevrabile într-un univers finit dat de conținutul poetico-dramaiic simțul formei, al măsurii și al dozării sonorităților, precizia distribuirii accentelor într-un ritm de o mare bogăție și diversitatea, sunt trăsături ce au determinat larga audiență la public a lucrării și marea ei popularitate mondială Și din nou o operă, Die Bernauerin (Femeia din Berna, ), „o piesa bavareză”, după cum notează Orff în subtitlu, în limbaj și accent \echi Ьахакг gândită ca un „Theatrum mundi”, o fantezie populară, cu o acțiune scenică scrisă de compozitor, desprinsă din istoria Bavariei din timpul domniei lui Albrecht, a cărui tânără logodnică, o frumoasă tată din Berna, fiica bărbierului Atras de frumusețea și lirismul poeziilor lui C'atallus, OiU a compus - două cicluri de coruri „a cappella în limba latină intitulau c u/w i coruri din primul ciclu au fost folosite, mai târziu (în ), in cantata ( unr / ■ ^ Й în Dunăre la august , din ordinul prințului din Ausburg a fost înecată in Duna tată, Ernst stilistică tot mai accentuată, în această Tinzând spre o ';'d“XXenii alctoit din șapte scene grupate in de eantărep, c de actor, (cu b , drama ant|că ; Д ^domină ПК,„ologul recitat, iar corul arc rolul mult,piu de a observa, de a comenta și de a participa la dramă Acum, Orff afirmă o nouă un tate intre cuvânt și sunet, între vorbire și muzică Atct, muztea nu desene șt nu ilustrează acțiunea, Ci o întărește Partitura este gandtta ca un poem, ,ar muzica curge într-o desfășurare epică, în afara prelucrări lor simfonice, excepție tăcând repetările și înșiruirile tematice Reține atenția și aici, structura ritmică a lucrării ce determină apariția unui mecanism complex de efecte neașteptate asupra psihologiei ascultătorului, ca de pildă, sufocanta scandare vorbită a corului vrăjitoarelor din scena a cincea, pnn(ul Alben petrece alături de aleas dragostea lor este Insă în afara leei vrăjitoare Noaptea - din ordinul ««t ! >art’ «Patroana Bavariei” — „ ft i “fel a t '"™'c si vis'“» Aci,®»»" Prințului lata Imm' , ’’ °PC Aglles desfrânata șt îneacă în Dunăre i \ î * П ,psa ,ui Albrecht, preotul cu alți *,и />? una dintre cele mai interesante pagini ale operei, ca și finalul, pătrund de tonul pur al vorbirii simbolice Die Rernauerin, este opera care a marcat începutul convertirii lui Orff la tragedie, pe care o va aborda în lucrările din perioada următoare Prima dintre acestea este Antigonae ( ), tragedie muzicală în cinci acte, după drama cu același nume de Friedrich I lolderlin, după Sofocle; o operă în care Orff atinge punctul culminant al originalității sale stilistice, demonstrând un excepțional simț dramatic și o capacitate extraordinară de stăpânire și manevrare a unor mase sonore ample, inedit alcătuite și asociate timbral, într-o viziune modernă, contemporană O operă în care Orff vădește o profundă înțelegere a semnificațiilor tragediilor grecești antice, a perenității și valorii lor universale Căci, pentru Orff, teatrul grec înseamnă vorbire muzicală și dans, prezentate într-o strânsă unitate de expresie psihologică și sentimentală, iar Antigona nu semnifică numai un destin tragic al unei eroine, ci mai mult, succesiune de evenimente ce trascend conflicte morale, juridice și politice De aceea, limbajul lui Orff, aici, tinde să se apropie de gândirea și intențiile lui Sofocle, urmărind redarea veridică a situațiilor scenice, prin dialoguri gândite în maniera psalmodică (un fel de recitativ), prin discursuri ample (ce înlocuiesc ariile), prin coruri etc în realizarea cărora este un neîntrecut maestru Și din nou sincope, formule ostinate, ritmuri asimetrice, o armonie simplă, fără polifonie, toate menite să pună în valoare textul, caracterele și acțiunile personajelor Acestor intenții le răspunde și orchestra care poate fi numită „ansamblu instrumental” fiind alcătuită din piane tratate diferit, harpe, contrabasuri, flaute, oboaie, trompete și de instrumente de percuție, realizând un cadru sonor monumental, amplu și fastuos O mențiune specială se cuvine a fi făcută corurilor, tratate magistral, dintre care se detașează cel al bărbaților tebani (de la începutul actului al treilea), una dintre cele mai realizate pagini din întreaga creație a iui Cari Orff Antichitatea greacă este prezentă și în celelalte creații ale lui Orff, care au urmat după Antigona: Trionfo di Afrodite, Oedipus der Thyrwin și Prometheus, După lupta fratricidă dintre cei doi fii ai lui Oedip și Joeasta: Eteocle și Polynice, Creon preia puterea asupra Thebei și-și expune principiile politicii sale: patria trece înaintea familiei Apoi, interzice de a se acorda „trădătorului” Polynice onoruri la înmormântarea sa Un mesager aduce vestea că ordinul său a fost încălcat Iritat, Creon o interoghează pe Antigona după care o condamnă la moarte, cu toate că este logodnica fiului său, Hemon Hrezias, orb, îi prezice nenorocirile ce-l așteaptă dacă persistă in hotălârea sa După p ec lliK (Triumftl AfrOditci ), „Concerte scenice”, dupj , ,L cea de a treia cantată a sa, este o compoziție amplă cum este submtitu at „perj) pentru soliști (soprană, doi tenori aieăttntă din șapte păr( (o adevărață operă)^ * ?atX sappbo "i Euripide (un scurt fragment), un spectacol de tip XXtist in fel dc Rappresertatione cu muz,că, redând momentele căsătoriei dintre doi tineri»» Și pentru că în toate cele tre cantate ale sale textele vorbesc despre triumf (în CPrmina Burana tnumfi tubtrea pasionala), Orff le-a reunit într-un Thealralische Triptichon (Triptic teatral), pe care l-a • ' ~ intitulat Trionfi x t■ • x a % a Oedipus der Thyeann (Oedip tiranul, ), tragedie lirică după drama de Fr Holderlin, după Sofocie, este o operă în cinci acte - sora mai tânără a Antigonei - grandioasă prin semnificațiile etice și estetice, prin modul de realizare, desfășurările scenice și muzicale, evidențiind forța destinului care decide acțiunile oamenilor O operă construită tonal și modal, atrăgând atenția începutul și sfârșitul operei, în ton de do - simbol al destinului! - o operă de grandoare arhaică și rigidă, totodată, prin limbajul său melodic de factură monodică primitivă, melismatică și în stil „lamento”, prin utilizarea unisonurilor, a psalmodiei, o melodie ornamentată oriental, o operă ce atrage atenția și prin componența neobișnuită a orchestrei Prometheus (Prometeu, ) este o tragedie lirică după textul grec original al lui Eschil, o operă în limba greacă, într-o realizare muzicală asemănătoare celor din Antigona și Oedip, arsenalul mijloacelor sale de expresie aici fiind pus în slujba redării jocului monstruos al zeilor și spiritului de sacrificiu pentru binele și fericirea oamenilor Preferințele lui Orff pentru trecut au fost vădite și de atracția lui pentru creația lui William Byrd, realizând după acesta Entrata ( ), o compoziție simplă pentru cinci orchestre (!) și orgă; pentru creația lui Claudio Monte-verdi, realizând noile redactări ale operelor: Orfeo, Lamento d’Arianna și Ballo delte ingrate; pentru creația lui Shakespeare transpunând pe muzică într-o viziune scenică originală, Ein Sommernachtstraun (Visul unei nopți de Alături de grupurile instrumentale în alcătuire amplificată (câte trei instrumente de suflat),jn orchestră mai apar: harpe, chitare, piane și de instrumente de percuție, ăcăi și fete îl invocă (în limba latină) pe Ilimeneu, zeul căsătoriilor (partea a patra), intr-o lungă pagină corală acompaniată de orchestră în încheiere, după o invocație estaticd, Afrodila, zeița dragostei și a frumuseții, mama lui Ilimeneu, apare și în limba greacă, binecuvânta iubirea și al ei triumf A se vedea Anamaria Călin Trionlt-trittico teatrale de Cari Orff, lucrare de diplomă I « Biblioteca Unlv de Muzică din București, a «• t AnsambM instrumental al operei este alcătuit din: piane ( din ele sunt scrise la mâ» , tape m«ndoll„S ce|esu , Mllttabasllr| (, lnl ,b„„e orgă, mpane, trompele șt un grup de măruntaie de percuție format din de instrumente vară, ) și altele, ultima realizare muzicală a lui Orff fiind De Temporum Fine Commedia ( ), o lucrare vocal-simfonică amplă, în care compozitorul nu mai aduce nimic nou în planul inovațiilor structurale de fond și formă ale compoziției muzicale Succinta incursiune în lumea muzicii lui Orff nu poate fi încheiată fără a menționa contribuțiile sale la dezvoltarea pedagogiei muzicale, concretizate în lucrarea sa intitulată Schulwerk (operă școlară), cuprinzând muzică pentru copii și muzică pentru tineret, realizată împreună cu Gunild Keetman, rezultat al unei îndelungate activități desfășurate pe linia educării muzicale a celor mici, mai întâi la Giinther-Schule din Munchen ( - ), apoi la institutul „Cari Orff' din Salzburg, lucrarea fiind o amplă culegere de cântece și jocuri muzicale, de studii ritmice și melodice, vocale și instrumentale, pornind de la structurile pentatonice, trecând apoi la cele majore și minore, într-o mare varietate de formule ritmice, melodice și instrumentale PARTICULARITĂȚI STILISTICE • * După Wagner Orff este cel mai de seamă compozitor german reprezentant al operei din prima jumătate a secolului XX, „intens preocupat de fenomenul înstrăinării marelui public de arta muzicală contemporană ^ , prin creația sa încercând o apropiere a lumii culturale moderne de umanismul antic și creștin, printr-o comunicare spirituală elevată De aceea, arta sa reprezintă o reîntoarcere la sursele și debuturile elementare, vădind o înclinație și o atracție puternică pentru tematica alegorică, tematica primitivă a dragostei, a bucuriei vieții și pentru titanismul tragic și simbolic al eroilor antici, remodelându-ie în spiritul introspecției psihologiei moderne Privită în ansamblu, se poate afirma că, întreaga creație a lui Orff este dominată de principiul unității scenice și artistice dintre cuvânt, muzica ji mișcare, unitate pe care compozitorul a susținut-o și a practicat-o în al său Schulwerk, realizând o originală sinteză între operă și oratoriu Orff este un om al teatrului El nu apelează la muzică decât atunci când este a so ut necesar, aplicând, poate, cel mai bine principiul lui Debussy con orm ‘ „muzica începe acolo unde cuvântul devine neputincioș De aceea, m , sale, acțiunea este prezentată clar, nu comentată, ci însoți Doru Popovici Introducere tn Opera contempc • pag intervențiile orchestrale apărând ca suporturi sonore și nici dc cum ca „personaje” concurente ale vocii sau încercând să schițeze acțiunea Prin alcătuirea sa, prin funcția sa, ea se distinge fundamental de orchestrele tradiționale, ansamblurile sale instrumentale remarcându-se prin „tumult și amploare, prin varietatea timbrală obținută din împerecherea unor timbre mai puțin uzitate, din prezența mai multor piane, harpe și instrumente de percuție decât în mod obișnuit Limbajul său muzical este esențialmente vocal-melodic și este exprimat prin monodie, recitativ, lamenți și melisme de colorit arhaic (antic, medieval sau renascentist) și se caracterizează prin preponderența formulelor „ostinato”, a unisonurilor și a emoționantelor psalmodii, mai ales cele de factură orientală Să observăm că, în fond, este vorba de o accepție modernă a expresiei melodice, mergând de la simple intonații ale unor cântece populare, trecând prin cântecele cultice ale diverselor civilizații, până la sublima monodie acompaniată a lui Monteverdi, pe care Orff a admirat-o atât de mult și de constant O expresie melodică, pentru că ea se individualizează și primează celorlalte, armonia și polifonia, subordonându-i-se Mai ales, conceptul polifonic la Orff lipsește aproape cu desăvârșire, în timp ce armonia este simplă, tonală și modală, cu rădăcini în practica medievală a faux-bourdon-u\ui, a cântului de rit latin, a modalismului, a preclasicismului Să observăm că „în general nu se poate vorbi în cazul lui Orff de interesante combinații armonice Este și firesc, dacă ne gândim că autorul exclude în mare măsură cromatismul și armonizarea pe baza unei concepții modale autentice” In schimb, ritmul la el este considerat fundamental și dominant, predominante fiind sincopele și schimbarea continuă a accentelor, putându-se constata tendința și preferința compozitorului pentru repetări de formule în maniera „ostinato” pornind de la figuri tonale simple, determinând amplificări și diminuări ale liniilor melodice, în creația sa putându-se vorbi de adevărate modele melodice care dc fiecare dată par a se apropia de un tip primitiv de invenție melodico-ritmică, dar care sunt întrebuințate într-un mod subtil și rafinat Simplitatea alcătuirii acestor modele confirmă concentrarea invenției pe esențial, înlăturând tot ceea ce poate fi accesoriu Situat în afara esteticii romantismului, fără a fi un inovator, Orff a creat o operă plină de sensuri și semnificații perene, muzica sa fiind foarte aproape de simțirea umană, ceea ce i-a adus o rapidă și imensă popularitate, creația sa intrând în fondul de aur al muzicii secolului XX Doru Popovici, op cit , pag « KARLHEINZ STOCKHAUSEN ( - ) • „ Muzicii nu trebuie să fie numai o baie de valuri pentru masajul corpului, o pfihogramă sunătoare, nici program de gândire în sunete, ci înainte de orice, unda devenită sonoră a electricității cosmice, supracon piente " KARLHEINZ STOCKHAUSEN > • în cea mai recentă biografie consacrată lui Karlheinz Stockhausen, pe supracopertă, editorul (probabil) afirmă: „Muzica timpului nostru este de neimaginat fără Karlheinz Stockhausen Stockhausen este un fel de sinonim pentru muzica nouă Afirmația este îndrăzneață și pătrunsă de subiectivism, dar reține atenția și îndeamnă la reflecții și meditații; pentru că acceptarea sau respingerea ei depinde de ce înțelegem fiecare prin „muzica timpului nostru” și prin „muzica nouă” Căci, este extrem de dificil a face aprecieri categorice asupra contemporanilor, asupra fenomenului artistic de cea mai nouă factură, înainte ca timpul — neîntrecut exeget, nepărtinitor și tranșant -în scurgerea sa implacabilă să convertească roca în filon prețios sau in piatră sterilă, să rețină valorile sau să respingă nonvalorile Aceasta, pentru că istoricu contemporan, vorbind de muzica timpului său, nu beneficiază de certitudinea lucrurilor decantate, iar „muzica nouă” este extrem de complexă și diversificată stilistic și este reprezentată de un număr mare de compozitori, fără a se ști deocamdată, care dintre ei este Bach-ui sau Beethoven-ul zilelor noastre pentru a- considera sinonimus De aceea, considerând că această afirmație categorică este hazardată, și că muzica, la fel ca toate celelalte arte, trebuie înțeleasă și interpretată cu deplină sinceritate și cu un pronunțat simț al responsabilității grave, să observăm că Stockhausen este una dintre cele mai reprezentative, interesante și controversate personalități ale veacului nostru muzical Trecut de de ani, Karlheinz Stockhausen este, astăzi, un muzician complex (compozitor, teoretician, pedagog și dirijor), ce prin torța personalității Michael Kurz Stockhausen Ein Viografie BOrenreiter Kassel Karlheinz Stockhausen s-a născut la august , în localitatea Mo' rat m apropiere de Koln fiind fiul (iertrudei și al lui Simon Stockhausen de profesie "’v‘ Irnbolnăvindu-se de nervi, mama sa a fost internată într-un sanatoiiu, de educația cop ocupându-se tatăl La începui, a învățat să cânte la oboi și pian, fără să |C educație muzicală specială; până în când Stockhausen se îiiscik a u sehonbere KOln unde vine in contact cu muzica nouă a lui Hindemith, Haito k i‘|vi i'jmert iDie Webern și Messiaen, și cu scrierile lui Adorno (Philosophit Jn miu sale a reușit să determine și să impună în cercurile muzicale în care a apărut, o profundă schimbare dc mentalitate în conceperea, realizarea, destinarea și receptarea unui anumit fel dc muzică, aflându-se într-o perpetuă căutare a primenirii sonore cu ccic mai noi și extravagante mijloace de expresie, situându-se de mai bine dc dc ani, în fruntea avangardismului muzical contemporan Inteligența sa creatoare este de o mare mobilitate, Stockhausen sebimbându-și permanent maniera de lucru, oferind mereu noi și noi surprize - în cea mai mare parte provocatoare de scandaluri și neînțelegeri — unele primite cu reticență, altele cu entuziasm, de către un public mai mult sau mai puțin avizat - De observat însă că Stockhausen nu inventează noi limbaje și noi gramatici muzicale Am putea spune chiar, că, dintr-un anumit punct de vedere, în mod paradoxal, el este un tradiționalist, un sintetizator, pentru că izvoarele devenirilor sale sonore sunt: Schonberg și Weber, Bartok, Stravinski și Mes- siaen, Cage și Kagel, muzica concretă și electronică din prima fază, culturile muzicale arhaice (balineză în special), teatrul N sau muzica Gagaku japoneze, dicteul automat, arta cinetică ș a , pe care le receptează și din amalgamarea lor, creează o nouă materie sonoră ce intră în compoziția sa muzicală O compoziție gândită, la început, „în spiritul vremii” anilor ’ , adică neo-seriai-dodecafonică, trecând apoi la muzica de studio (concretă și electronică i ia aleatorism ș a , scriind din ce în ce mai puțin o muzică în sensul unui st: personal, încercând să realizeze ceea ce el a numit „muzica mondială ’, adică o muzică destinată întregii planete Cu toate acestea, Stockhausen pledează pentru păstrarea tradițiilor și pentru diversificarea culturilor muzicale Aihonale Muțik) Studiază compoziția cu l'rank Martin și începe să compună Din participă la Cursurile de vară de muzică nouă de la Darmstadt, fiind nelipsit la toate celelalte ediții In , își încheie studiile cu examen de stat, la Kdln H Eimert înființează în același an Studioul de muzică electronică, cooptându-l pe Stockhausen în echipa sa în , Stockhausen studiază, la Paris, cu Messiaen (Cursul de estetică și analize) și cu Milhaud îi cunoaște pe Boulez și P Schaeffer în studioul căruia creează Kontra-Puncte Apoi, în , la Koln H Eimert deschide Studioul de muzică electronica în care lucrează și Stockhausen, creând Sindic A urmai de Studie II In , îi cunoaște pe Vârâse, John Cage, l uigi Nono, Bruno Maderna, rousseur ș a In , întreprinde prunul turneu in S U A , venind în contact cu: Vârâse Virgil Ihomson Aaron Copland, Earle Braun, Milion Babbnt ș a |me, Iu Darmmstadt cursurile speciale dc compoziție, în fiecare an, propunând noi tehnici și idei estetice și de creație ( alăioicșic iu S U A ( ), Liban ( ), unde cu grupul său cântă, în grota Jeita, lucrarea sa Hymnen m Japonia ( ) ș a în , Stockhausen este numit profesor de compoziție la Hochschu e lur Musik - KOIn, unde se atlă și în prezent, lucrând la un „Magnum opus" intitulat „Lichi , dm caic a icalizal: Oowim/ug ( ), Sainstag ( ) și Montat; ( ) urmând ca următoarea operă Oiroismg Ц fie prezentată în premieră, în amil „ - Salvați tradiția’ - exclamfi el Sarcina dc căpetenie în epoca noastră rămâne totuși de a conserva cât mai multe forme și stiluri muzicale cu putință Irvbuic s* ne familiarizăm cu idcca că în viitor cultura europeană își va menține și spori fascinația pentru alte popoare și că tocmai în acest fapt rezidă marea responsabilitate de a conserva cât mai multe forme cristalizate ale celorlalte culturi în starea lor naturală în măsura in care acest lucru este cu putință" Și totuși Stockhausen nu este un tradiționalist, muzica sa ca și a lui Boulez, este exaltantă la modul ostentativ și implică cifruri ermetice Partiturile sale, de multe ori par niște stenograme eliptice ale unei gândiri muzicale mai ample, pe care o expune prin sublinieri aluzive Simbolurile la el abundă și alternează într-o succesiune plină de surprize montate pe fundaluri larg deschise fără elemente de prim plan, iar alcătuirile sale sonore prin care sondează adâncimea și spațiul, au lumini și culori extravagante, muzica sa mesajul ei, depășind cu mult capacitatea de receptare a publicului meloman de pretutindeni CREAȚIA % Organizarea pluriformă, mobilă și dinamică a spațiului sonor cu accentui pe resortul registrației timbrale și pe raportul de congruență a! mulțimilor sonore disjuncte succesive, unite finalmente într-o structură omogeni, v-aracierizează în ansamblu, creația lui Stockhausen circumscrisă in ep centrul configurațiilor și performanțelor stilistice moderniste din a doua jumătate a secolului XX Drumul său creator, lung și sinuos, își are începuturile în serialismul dodecafonic propagat de Herbert Eimert, pe care îl realizează în і/лѵг/-' Doris (Coruri pentru Doris) , pe versuri de P Verlaine, în W/ l iede/ ( rei lieduri), pe versuri de Baudelaire (primul) și de Stockhausen (шіпагоакк două), și în Sonata pentru vioară pian (W I), o toună dod^atomvâ tripartită, lucrări ce evidențiază o solida cunoaștere a tehnicii atonale e compoziție schonbergienc, dublată de o interesantă inwntic пкКЛіс armonică și curaj; mult, mult curaj " S In: nr - , , Anul V revista editată do Ambasada R hG h« Bucurați **’ Doris Andreae Stockhausen - soția compozitorului t t spațiale ce se încrucișează în trei stadii Cu Kreutzspiel (Joc al încrucișărilor, ), Stockhausen inaugurează seria lucrărilor sale de formă „punctualistă”, lucrări în care jocul elementelor delimitat-tehnice anulează orice punct de contingență cu creațiile de tip tradițional ale unui Hindemith, Bartok, Prokotiev, Honegger sau Enescu kreutzspiel, pentru oboi, clarinet, bas, pian și trei percuționiști, realizat după procedeele folosite de Messiaen în Modes de valeurs et d'intensites, relevă noul mod de gândire muzicală al anilor ’ , bazat pe criterii pur raționale, aprioric elaborate, subordonate schemelor seriale devenite „alfa” și „omega” în compoziția muzicală Cu o durată de cca ’ și ”, lucrarea, alcătuită din evenimente sonore temporale și spațiale ce se încrucișează în trei stadii, evi ențiază predeterminarea matematică a valorilor, înălțimilor, intensităților, cu ori or timbrale etc , în ideea obținerii unui control riguros asupra tuturor parametrilor compoziționali Cn aCm^' hnie se înscril,: Formel (Fori™lă, ), pentru orchestră, p oc, ), pentru orchestră, Schlagquartett (Cvartet de percuție, ), kh« „₽T 'tre' ‘"T’ Punkte ( )’ Pentru orchestră , în care Stoc-Mu,tn depășește Stadiul weberian al punctualismului intervalic „bisonic”, valoare U‘ ”т°П ПІС"’ *“netu| ^gur, izolat, „punctul valoare de fenomen sau eveniment sonor î | I Li НИИ xtr hZ ±Tnte(?au!’ tii,rinet’ c,arin«^^оп;;;^ trom^; DrototiD al mtiziei^ V*° °"C? ’ accas,a d*n lir’nă fiind considerată drept un „P tip muzicii mai noi de origine experimental istă , în care Stockhau- * Lucrarea a fost revăzută în , ți Bucur , n -având în sine, și Kontra-Punkte ( ), sen atn ge apogeul puncțual smul s, serialismului, pnn exlinderea parametr, compoaf onal , mclus v asupra timbrărilor ,i intensităților sonor Lucrărilor de formă punctualistă le-a urmat cele Încadrate i„ „forma de grup denumire dată de modul de organizare sonoră Stockhausen procedând primul la transformarea punctului în centru al unui grup de sunete înrudite asemănător unei constelații, care evoluează continuu dilatându-se și conden-sându-se de la centru spre*periferie și invers, în aceste procese de evoluție și involuție apărând texturile,,complexe în ansamblul funcțiilor timbrale, modale și ritmice, oferind în perspectivă noi posibilități tehnice combinatorii Klavierstucke /-/F (Piese pentru pian I-IV, ) este prima lucrare din seria „formelor de grup" :Ciclul este alcătuit din patru piese, prima și a patra ilustrând cel mai bine această tehnică de compoziție în aceeași concepție sunt realizate și Studie / >’/ ll, klectronisc и i■ (Studiu /și //, muzică electronică, - ), doua lucrări „montate m de muzică electronică al radiodifuziunii din K la care ad șase și a treia, cu orchestră , O lucrare de mare complexitate, în care Stockhausen realizează un fel de „Pop-art”, o lucrare de grandoare universală, o muzică cu semnificații universale, compozitorul propunându-și, inițial, să reunească toate imnurile naționale din întreaga lume (în total ), aceasta fiind „muzica cea mai cunoscută pe care ne-o putem imagina” Lucrarea, cu o durată de minute, a fost compusă în patru regiuni, fiecare regiune având drept „centru” mai multe imnuri determinate, cărora le sunt asociate trăsături caracteristice altor națiuni Astfel, prima regiune are două centre: Internaționala și Marseillaise; a doua regiune, care se leagă de prima printr-un flux sonor înalt, dedus din Marseillaise, are patru centre: imnul R F G , mai multe imnuri africane, amestecate cu imnul U R S S și un centru subiectiv în care apare un vechi imn german; a treia regiune are trei centre: imnul rus, american și cel spaniol, iar a patra regiune are două centre: imnul elvețian și un imn aparținând unei împărății imaginare HYMUNION în HARMONDIE sub PLURAMON, imnul cel mai lung și mai penetrant al lucrării Scrisă pentru radio, televiziune, operă, balet, disc, sală de concert, biserică, aer liber etc , lucrarea este astfel concepută încât i se pot asocia diferite scenarii sau librete, acestea trebuind să fie întocmite în strânsă legătură cu conținutul muzical al partiturii în ceea ce privește audierea ei, Stockhausen indică stereofonia, recomandând ca sala de concert să fie de formă pătrată, în ale cărei patru colțuri să fie plasate patru sau opt difuzoare, în Stockhausen a realizat din regiunea а нем ^^njhon CiSllschaft Karlheinz Stockhausen, Hymnen, prezentare disc lкutschv astfel că multitudinea P* din modularea ritmuri melodică în mui sonore găsite'* pieselor și evenimentelor sonore realizate, rezultate jlor unor imnuri, a armoniilor altor imnuri și din derularea Iwlve în constelații (le sunete electronice, să fie proiectate în spațiu, bidimensional Alături de imnuri, în lucrare își găsesc loc și alte „obiecte - după cum le numește Stockhausen - fund utilizate fragmente de vorbu’e zgomote ale mulțimilor, conversații înregistrate, manifestații publice și mitinguri înregistrate, un botez de vapor, o prăvălie chineză, o recepție oficială etc toate pe bandă de magnetofon, un fel de prefabricate a căror asamblare a realizat-o compozitorul de la un foarte perfecționat pupitru de comandă Tot de la un pupitru de comandă, prin regie sonoră, a fost realizată și muzica următoare a lui Stockhausen, Proces sion (,i ( ), pentru tam-tam, violă, electronium, pian, microfon, potențiometre și filtre, o lucrare scrisă pentru un mic ansamblu, cu care compozitorul a efectuat numeroase turnee de-a lungul anilor - , o nouă lucrare de factură aleatorică, realizată după metodele analoage din Plus-minus, Mikrophonie I și Mikrophonie II în care evenimentele muzicale nu sunt notate în mod expres, ci sunt niște variante extrase din compoziții anterioare, pe care interpreții le cântă din memorie, astfel: interpretul la tam-tam și microfonistul se referă la Mikrophonie I interpretul la electrochord se referă la Gesang der Jungline, Kontakte și Momente, interpretul la electronium se referă la Te le mus ik și Solo, iar pianistul la Klawierstiicke I-XI și Kontakte Partitura alcătuită din patru știme (câte una pentru fiecare instrumentist) este realizată dintr-o succesiune de semne de +, - și =, încadrate în măsuri, adevărate semnale simbol, Y/ Ă цеепмм muzicak cât sc,,,ni‘ka «« de transformare a evenimentelor de pnmu/XS Ш Care "■***sonore inton te ajunge la sfârșitul coloanei k "' >o«ianl, se propagă din rând în rând pană acestea având următoarele semnificații: + însemnă mai lung, SAU mai înalt SAU mai puternic SA и • număr de membri ritmici decât evenimentul precedent m ' - înseamnă mai scurt SAU mai jos SAU mai slab Чап ««j , • • ■ d siao J mai mic număr de membri ritmici decât evenimentul precedent; = înseamnă că cei patru parametri rămân neschimbați Fiecare începe cu un eveniment, atunci când vrea el, transformând motivele compozițiilor amintite în evenimente muzicale noi, adesea de nerecunoscut sau total necunoscute Partitură grafică realizează Stockhausen și în Kurzwellen (Unde scurte, ), pentru șase interpreți (electronium tam-tam, violă electrică, pian receptori de unde scurte, filtre electrice și regulatori), interpretarea ei stând sub semnul spontaneității de moment a interpreților, care propun obiecte sonore de extremă imprevizibilitate acestea fiind captate de receptori de unde scurte și supuse unui proces de transformare prin modulare și plasare, apoi, în tmpi (mai lungi sau mai scurți) și în spațiu (mai înalt sau mai grav, mai tare sau mai slab), emisiunile acestora devenind material muzical ce este îmbrăcat într-un fel de rețea de unde scurte, redat totul apoi prin difuzoare, rezultatul interpretării fiind, de fiecare dată altul Dar cea mai reprezentativă creație a lui Stockhausen a acestei perioade este Slimtnung ( ), pentru șase vocaliști, o lucrare înscrisă m rândul muzicilor de excepție și de referință, un miraculos caz situat la limita dintre liniștea absolută și gând, un fel de incantație - murmur - rugăciune, de o inefabilă expresie spiritualizată, în care este reactualizată (la nivel de arhetip, desigur) practica muzicală arhaică nediscursivă, o încercare de ștab re a unui contact sonor cu cosmosul prin „undele sonore ale electricității cosmice Comandată de „Collegium Vocale’" din Koln, Stirnmung are la ă poeme de dragoste scrise de compozitor, cărora le sunt asociate numere magice, furnizate de o tânără antropoloagă americană, Nancy Wyle Pornin ț acestea, Stockhausen a compus muzica, o muzica vocală „a capei la iezu tat din intonarea armonicelor superioare , , , , Ș> lui it realizând un acordaj care este perturbat prin părăsirea purității агю В‘с trebuie restabilită cu ajutorul unui sunet armonic „sintetic tian-i de un magnetofon Compoziția este alcătuită din de moее :а*у timp de de minute sunt supuse unor transloimăii И Karlheinz Stockhausen, Stiminuiig, w ti Berger, op Cil , voi v, pag Satprem, Sri Aurobindo ader das Abent D Q Q euer des Hewustein Bern, Cântă iarăși un sunet ( ântă-l atât de lung PânS tind simți сй ',rehuie să tncete!i sau acesta: (Rlchtige dauernț Trăiește patru zile ah solut singur fără mâncare în cea mai mare liniște, fără multă mișcare Dormi atât de puțin, cât este necesar Gândește-te atât de puțin cât este posibil Cântă după patru zile, seara, târziu, fără discuții prealabile sunete izolate FARA SA GÂNDEȘTI pe care îl cânți închide ochii Ascultă (Goldstaub) impresia trebuind a fi trăită intens și redată sonor, rezultatul fiind compoziția muzicală înregistrată, creată colectiv, spontan, fără repetiții prealabile, de către formații instrumentale ce diferă ca alcătuire de la o piesă la alta a ciclului- , în funcție de conținutul textului și de ideea pe care a urmărit-o compozitorul Muzică de natură colectiv-improvizatorică, obținută la intersecția dintre rațional și irațional, generată de relații semantice noi, date de starea extazia tă alogică a timpului creator, Aus den sieben Tagen se înscrie ca un caz limită în compoziția modernă, de extrem aleatorism, determinând și impunând ca necesară măsura radicală de întoarcere la procedeele compoziționale raționale, mai tradiționale Această întoarcere o va propune însuși Stockhausen spunând „Esențialul muzicii mele este religiozitatea și spiritualul, tehnica este numai lămurire” O întoarcere ce se produce treptat, începând cu Spiral pentru un sollsl instrumental sau vocal, sau mixt (în partitură nu este precum lnslrurnentul), care prin intermediul unui receptor de unde scurte cap eaza «'emmenlele sonore, pe care apoi le imită, le transformă și le transcende O Stockhausen solicita: ₽*«" ?i flaut de bambus; pentru P>esa cu microfon și percuție, trombon, flaut l,e ^"‘^Xuă\otențioinetre i cu nisip ș ptetr eelele, trebuie en,ru Verbindung, compozitorul recomandă inimii sale ale intuiției sale, ale inspirației‘ salc’ aU liniște” -И l^aud v u ш oesellschaft den sieben Tagen Deustche Gramof conirH fenlru Prima piesă Richtige Dauern a as, percuție, saxofon tenor și clarinet, trombon, voce și u,nP^ul cu pietre, cutie dc carton cu nisip și pieli icc să ; f cntru ^erbinclung, compozitorul recomandă un sun "î РЩіп, unul după altul, vibrații ale filmului ^orPu ГСЛи U Său’ a,e gândirii sale, ale ітиФѵ —, , Ule amestece aceste vibrații într-o succesiune liberă și Zl *|С: Karlheinz Stockhausen dus t Kurz, op cit , pag [ lucrare aleatoriei alcătuită dintr-o suită de evenimente sonore, separate prin pauze si durate variabile, o partitură alcătuită ca și Kurzwellen și Procession, din succesiuni de +, - și =; apoi prin Fresco pentru patru grupe orchestrale, un fel de Karrt, pentru ca în Mantra ( - ), pentru doi pianiști să realizeze o partitură de cea mai tradițională factură, evidențiind relațiile structurale ale lucrării cu sunete ranversabile în oglindă, cu patru metri separați prin spații de liniște, cu caracteristici diferite, date de cele sunete reunite intr-o formulă numită „Mantra , со marc ’ ru umil din cele [ niarj ce își asuma fiecare o funcție determinantă peni cicluri ale lucrării, în care devine sunet central Această întoarcere continuă apoi cu Sternklang (Sunetul stelelor > muzică de promenadă, pentru cinci grupe instrumentale; cu Trans ( ’ pentru orchestră; cu Alphabet fur Ltege (Alfabet pentru Ltege ) tablouri muzicale pentru solist și duo, prima lucrare scenică a lui Stockhausen; cu Ylem ( ), pentru interpreți (cântăreți); cu Inori ( - ) „ adorație muzicală pentru unul sau doi soliști și orchestră; cu Herb'ttmusik (Muzică de toamnă, ), pentru patru interpreți; cu Tierkreis (Cercul animalelor, - / ), melodii, cea mai populară creație a compozitorului; cu Harlekin ( ) pentru clarinet; cu Amour ( / ), piese pentru clamet solo; cu Jubileum ( ), pentru orchestră și altele care vădesc cxisunța m compozitor a unei puternice sensibilități romantice, mcadiandu-s© ast e ceea ce astăzi numim neoromantism, sau, după unii, post lomantisin Dar drumul creator al lui Stockhausen nu se oprește aiy perioada următoare, el se dedică exclusiv scenei, c‘icația sj |Ster lucrări importante Prima dintre aceste a lost Ьі'іну t științifico-fântastic și istoric, după un text al compozitorului și de Lorben, scris pentru muzică electronică, trompetă, clarinet bas și voce (bas), un spectacol scenic muzical, în care cei patru soliști reprezintă cele patru anotimpuri, momentele zilei și punctele cardinale, cele patru elemente, cele patru stadii de creștere ale plantelor (sămânță, mugur, înflorire, fruct) cât și cele patru ipostaze ale omului (tânăr, tânără, femeie, bărbat) A urmat apoi Jahreslctuf (Cursul anului, ), o scenă de balet ce a fost, ulterior, integrată în opera Donnerslag aus Licht Dar cea care l-a captat total, cea căreia i-a consacrat și îi consacră în continuare toate forțele și existența sa, este ciclul heptalogic Licht (Lumină), început în anul , un Magnum Opus alcătuit din șapte opere, un fel de încercare a compozitorului de a realiza un teatru universal cu implicații cosmice, în care să preamărească unitatea muzicii și religiei, care în viziunea sa determină existența unei omeniri muzicale Acțiunea operelor lui Stockhausen se petrece nu numai pe pământ, ci și în „lumea de dincolo’ Ea pornește de la istoria omului, a pământului și a cosmosului - ce se găsesc în unitate și colaborare - și dezbate individualitatea spirituală a lui Mihail, Lucifer și Eva: Mihail, creatorul universului, reprezintă forța progresului, a dezvoltării; Lucifer este adversarul său; iar Eva determină reînnoirea călită: oamenilor, spre noua naștere a unei omeniri muzicale Cei trei: Mihail, Lucifer și Eva apar odată ca personaje (cântăreți) dar sunt reprezentau și prin timbrul unor instrumente (trompetă, trombon și bassethorn) și mai apar și ca dansatori Sensurile celor șapte zile ale săptămânii, aparținând unor zeități, au fost extrase de Stockhausen din tradițiile diferitelor culturi și obiceiuri arhaice, iar acțiunea a fost ordonată de compozitor într-un ciclu de șapte opere, cu următorul sens: Montag (Luni) este ziua Evei; Dienstag (Marți) este ziua discordiei dintre Mihail și Lucifer; Mittwoch (Miercuri) este ziua colaborării celor trei; bonnerstag (Joi) este ziua lui Michael; Freitag (Vineri) este ziua ispitirii Evei de către Lucifer; Satnstag (Sâmbătă) este ziua lui Lucifer; și Sonntug (Duminică) este ziua unirii dintre Mihail și Eva f iecărei zile îi sunt atribuite anumite culori, simboluri, plante și animale Licht este Gesamtkunstwerk-ul lui Stockhausen în cânt, muzică instrumentală, sunete electronice, mișcare, costume, lumini și decor Celula compozițională a întregului este o superforma ritmică, dinamică și sonoră, ce împreună dau o singură formă, o structură alcătuită din sunete pentru Mihail, una de sunete pentru formula Evei și alta de sunete pentru formula lui Lucifer, alcătuind o structură polifonică inplă, din care se dezvoltă întreaga operă Muzica - în numeroase pasaje -este melodioasă și cantabilă, mai ales unele părți ale formulei lui Mihail sunt foarte accesibile și amintesc de leitmotive Din ciclu, Stockhausen a realizat trei opere: Dn„„ma„ Samstog aus LtcAr și Mowag aus Llcht, î„ lucru aflându-se Dfemta, aus Lichi, planificată pentru a fi prezentată în premieră în anul Prima dintre acestea, Donnerstag aus Lichi (Joi, din Lumină - ) este o operă modernă pentru interpreți ( voci solo, instrumentiști solo, dansatori solo), cor, orchestră și bandă de magnetofon, pe un libret scris de compozitor, lucrarea fiind alcătuită din cinci secțiuni: Donnerstag Gruss (Salut joii), Actul I, Michaels Jugend (Tinerețea lui Mihail), Actul al -lea, Michaels Reise uni die Erde (Călătoria lui Mihail pe pământ;, , Actul al Ill-lea, Michaels Heimkehr (întoarcerea acasă a lui Mihail) și Donnerstag - Abscheid (Despărțirea de joi), o alcătuire scenică complexă, într-o formulă inedită de realizare Opera începe, cu o jumătate de oră înainte de ridicare cortinei, în foaierul teatrului, cu Salutul lui Mihail, un fel de prolog pentru ansamblul de cameră, după care se intră în sală, în care, pe scenă, apare Mihail care s-a întrupat pe pământ pentru a trăi istoria omenirii Partitura operei urmărește redarea, prin mijloace muzicale specifice stilului lui Stockhausen, vieții lui Mihail , care este un fel de autobiografie muzicală a compozitorului, până la un anurrit punct, după care se trece la problematica simbolică Cum se prezintă? Ca im mozaic extrem de colorat, în care apar structuri muzicale de o mare varietate a alcătuirilor (un concert pentru trompetă și orchestră, muzica japoneză, balineză, new-yorkeză, clownerii, coruri etc ), opera încheindu-se cu un cor monumental în care este aclamat Mihail, spunându-se: Bine-ai venit Mihail, fiu al vieții, fiu al lui Dumnezeu, Spirit protector al omenirii, LUMINA Sfântă fie opera ta MIHAIL Prezentată în premieră la martie , la Scala din Milano, opera a stârnit un viu interes în rândul publicului și al specialiștilor, rămânând însă ca timpul să hotărască asupra destinului ei A doua operă realizată, din ciclu, Samstag aus Lichi (Sâmbătă dm Lumină, - ), este o operă pentru interpreți muzicali (o voce solo Ю instrumentiști solo și dansatori soliști), orchestră de armonie, balet, nunii întruchipai în om, Mihail vine pe pământ pentru a parcurge istoria omenim , ar său este învățător și îl învață vânatul și tirul La fel, mama sa ii învață sa câme și Mama se îmbolnăvește, iar tatăl moare în lupte, ca soldul Mihail o întâlnește însă pe e^ „fata stea”, își trece examenul muzical, după caic își începe cerceiaiea inouă i care înstelat, un imens glob pământesc se învârtește Încet, la „foresiiele sale ap ' «h este apoi, îl oprește Lăsându-I astfel, Mihail se întoarce acasă, la icședința sa v primit de Eva, aducându-i-se osanale , tot lui Stockhausen, lucrarea coi- de bărbați și orgă, hb,C''' G’ru v v (Luzifer Grus») și patru fiind alcătuită din c,nc' SCC cifcr)J Kantinkas GesanR als Lizifers scene: Lizifer ^ Lucifer), Luzifer Tanz (Dansul Requiem (Cântecul Kat,nk ’ , (I)espârțjrca lui Luci fer), complexe în lui Lucifer), Luzțfer ă | lui Stockhausen la eterna întrebare alcătuirea și înlănțuirea lor, reda ^pun^l sau cu stoicism? tablei Boticelli), ragia oare « «îe ma, ao, - teatrale muzica raliată în variate forme și formule - unele pagul, cea mai moderna factură -, pun în evidentă forțele nefaste de care d,spune Iu-cifer Ca si prima această operă a fost prezentată în premieră tot la Milano, dar nu la Scala, ci în Palatul Sporturilor, la mai , într-o realizare monumentală, de răsunet internațional , A treia operă realizată din ciclu este Montag aus Licht (Luni, din Lumina, — ), o operă dedicată Evei ca simbol al renașterii omenirii Este o operă la a cărei realizare își dau concursul interpreți muzicali ( voci solo, instrumentiști și un actor), corul mixt, corul de copii, orchestre modeme, sunete electronice, sintetizatoare etc Și, ca și în primele două opere, libretu este scris tot de compozitor, iar ca structură și ordonare interioară, opera se aseamănă cu prima, fiind alcătuită tot din cinci secțiuni: Montag Gruss (Salutul zilei Luni); Actul I, Evas Erstgeburt (Prima naștere a Evei), Actul al Il-lea, Evas Zweigeburt (A doua naștere a Evei); Actul al III- ea, Evas Zauber (Farmecul Evei); Montag-Abschied (Despărțirea de luni)-Ziua Evei este mitul închinat femeii, fertilității, fecundității și nașterii, acțiunea operei ocupând și unele scene erotice, opera fiind gândită însă ca o alegorie, o sărbătoare muzicală simbolizând renașterea muzicală a omenirii împotriva voinței sale, Lucifer „gustă melodia Evei, cântată la pian și moare vrăjit de frumusețea și senzualitatea muzicii omenești” într-un cimitir, Katinka - o pisică animalul Sâmbetei, la flaut, cântă un recviem pentru Lucifer Recviemul nu este o muzică funebră, ci un ajutor pentru a muri, pentru o nouă naștere Șase percuționișli costumați în negru îK-prczeutând cele șase simțuri: auzul, vederea, gustul, mirosul, pipăitul și gândirea) o acompaniază cu o muzică nocturnă (huruituri, zgomote, urlete) Apoi, pisica dispare in mormânt, v nS “ C LbTr â’ Wr , Ut',Cr ГСѴІ"е c&ci "wart«“ sa a aparentă Cu un râs aXul аЛ и к dîn,TOmbl *' rel“ •j eu,’‘ Acum‘ ‘П s Uci SHiteOzatoare Astfel, pe rând, vin pe lume flinte strâmt / b W Pre»Mes‘: >’e"lru nu,‘CrU traiul ( băieți cu capele de animale: leu, came, Și tot ca prima, Montag a fost prezentată în premieră tot la Scala din Milano, la mai ‘ a ,n Ce va urma? Se întrebau cei prezenți la premieră Și răspunsul venea din urmă, din toamna anului , când, la Palermo, Stockhausen anunța că punctul culminant al ciclului său de operă va fi Dienstag aus Z/c/tf (Marți din Lumină), a cărei premieră este planificată pentru anul PARTICULARITĂȚI STILISTICE Karlheinz Stockhausen este, fără îndoială, una dintre personalitățile centrale ale muzicii germane contemporane, pe care o ilustrează printr-o creație amplă, sensibil înnoită în planul concepției, al mijloacelor de expresie, ai tematicii și al universului de actualitate punând sub semnul întrebării, cu fiecare lucrare a sa, concepte de largă circulație și actualitate ca: tradiție, clasic, romantic etc Explorările sale se situează în domeniul proceselor sonore petrecute în timpul muzical și în câmpul determinării, al esențializării și al materializării propriu-zise a gândirii sale artistice Muzician al generației avangardei artistice a secolului XX, mai mult chiar, conducător și ideolog al acestei generații, Stockhausen, în aspirațiile sale spre o nouă geneză și funcție a muzicii, se întâlnește cu Varese, cu Boulez, cu Nono, cu Xenakis ș a și plasat pe vectorul unui simbolism modernist, se manifestă ca un dușman al iluziei și a! convenției ipocrite, al lâncezelii confortabile, al sclerozei și anchilozei spirituale Ceea ce repudiază arie a nașterii Trei matrozi acostează barca la țărm, cântând parce ale grecilor, ale celor trei norne germane ș a ), texte dadaiste (Urd uru urturu Cuburi apare Lucifer și totul încremenește El batjocorește nașterea și marea un imn de laudă Copilul papagal, cu pene \ La a doua naștere a Evei vin pe lume Iptură, și Eva descoperă muzicalitatea copiilor ‘ i femei care se îmbrățișează cântând papagali, un papagal cu pene ondulate rândunele și spiriduși - băieți îmbătrâniți' Eva (pnn cele trei soprane) cântă o arie a nașterii Trei matrozi acostează barca Ia țărm, cântând o a doua arie a nașterii, în diferite pasaje auzindu-se diferite nume mitologice (ak celot tre parce ale grecilor, ale celor trei norne germane ș a ), texte dadaiste (Urd uru urturu Geburt uru / urukete tukete, la chetu, tuchcte lachetu / Urd Werdandi nimini etc ) Ш acest moment de veselie generală L ' cotorate Se fa Ce înt“nwic Copii Evei cântă sânte h« C(antă a P'an’ slră'uc'nd „ca o iesle la crăciun" ? “ *: Ei i-lm» towll c "nP copii au crescut Pe scenă apar bărbați și Un muzician a venii Tocilă lumea spune că el are o înrâurire fermecătoare va sculptură devine o parte din natură: un munte cu Hori, arbuști și anima e I rea * natura sunt unul și același Ca și precedentele zile din Licht Montag se termină tot cu un salut de despărțire ™t»l st-mnării, al certitudinilor mediocre mărginite S’S"p —ilor de “ -*• este continuă, Stockhausen fiind într-o perpetui cântare de „„„ „ , său nu se aseamănă cu cel al contemporanilor sauna, vârstnici ',c cu cel al precursorilor Nu Noul său este șocant ș, sțndent vecm cu paradoxul și are acea violentă a culorilor brute, „earmomzate De aceea, muzica lui Stockhausen poartă pecetea pas,unu sale pentru construit, sa-xante pentru reprezentări înșelătoare, vecine cu nonsensul, tar tentat vele sale sunt ambițioase și curajoase Fără a fi preocupat de „găsirea” unui stil personal, Stockhausen pornește în creație de la tehnica serial dodecafonică, pe care o practică în tinerețe, trecând apoi la determinismul maxim ai formelor de „punctualism”, practicată în Kreutzspiel, Punkte și Kontra-Punkte, de „grup”, aplicată în Klawierstucke /—IV Electronische Studien I și II și în Gruppen, „statistică , abordată în Gesang der Junglinge și în Zeitmasse, „variabilă , din Klcrwierstucke V—X, ori „multiplă”, din Klawierstuck XI, Zyklus și Refrain, de „moment din Kontakte, Karre și Momente, inventând apoi forma „simbol’ din Plus-Minus, Prozession și Kurzwellen, ajungând la asamblarea unor muzici „create cu unele „obiecte sonore” existente (un fel de colaj), ca în Telemusik și în Hymnen și Ia „muzica-stare” din Stimmung și din Aus den sieben Tagen, pentru a se opri, de fapt, la un stil mai tradițional, mai accesibil, la un fel de neoromantism, pe care l-a practicat în Mantra, Inori, Tierkreis, Harlekin și în magnificul său ciclu, Licht Deci, și Stockhausen s-a întors! Avea deci dreptate Schonberg când spunea: „On revient toujours” Iată- și pe Stockhausen întorcându-se, de fapt, ajungând la melodie, la armonie, creațiile sale din ultimii ani purtând pecetea pasiunii sale pentru muzica de suflu melodic larg, de expresie, de conținut ideatic, de emoție și afectivitate, convins - după cum însuși spunea — că „muzica este mediul care zguduie omul în cele mai adânci străfunduri ale ființei sale, care face să vibreze cele mai subtile coarde” A Intr-adevăr, dar nu orice fel dc muzică: pentru că nu orice înlănțuire sau aglomerare de sunete organizate ritmic și organologic poate fi numită muzică Și cine știe, cate dintre lucrările lui Stockhausen vor întruni calitățile pe care uie s c in cp inească o muzică autentică, o capodoperă E greu de răspuns: timpul Viitor va fi singurul сиге V» decide, î„ scurgerea sa perpetui, cernind ș seieciand - iară pMuuie - autenticele valori dintre numeroasele falsuri P X tu PT li d“ă nostru este de neimaginat liră Stockhausen •, daa el a fost , u „„ si„on„„ eu „оиГ Karlheinz Stockhausen, în Prisma, nr - Viața muzicală germană contemporană înscrie la loc de frunte și alte nume de compozitori care prin creația lor au contribuit la progresul muzicii germane și la îmbogățirea tezaurului muzical național și universal, chiar dacă nu au atins notorietatea lui Hindemith, Orff și Stockhausen Dintre aceștia îl vom menționa, mai întâi, pePAUL DESSAU ( ) autorul unui număr mare de lucrări ce cuprinde: opere, muzică de scenă și de film, muzică simfonică și vocal-simfonică, muzică de cameră, în care se manifestă preocuparea compozitorului de a exprima o bogată problematică încărcată de idei și sentimente, de la protest și durere, la meditația profundă, de la admirație și devoțiune, la tensiunea marilor probleme ale contemporaneității redate muzical într-un stil tradițional, cu vădite influențe romantice și neoclasice Toate acestea sunt relevate de creația sa, de operele: Giuditta ( ) Die Verurteilung des Lukulus (Condamnarea lui Luculus, ) și Puntda ( ) după piese de Berthold Brecht, Lancelot ( ) și Einstein ( ), de muzicile de scenă scrise la unele piese de teatru de Brecht (Mutter Courage Der Kaukasische Kreidkreis ș a ), de lucrările sale simfonice: Variațiunile BACH ( ) în care Dessau prelucrează două teme: una din creația lui J S Bach și alta din creația lui Ph Em Bach, ambii compozitori aflați în perioadele cele mai interesante ale sec Ai XVIIi-Iea când, în gândirea muzicală europeană se operau profunde mutații estetice și stilistice, determinate pentru evolur a următoare a creației muzicale profesioniste europene și poemul Lenin ( ), de muzica sa de cameră din care fac parte și cele șase cvartete ale sale La fel ca Dessau, HANNS EISLER ( - ) s-a impus prin înaltul >ău profesionalism relevat de creația sa în cursul vieții sale artistice, Eisler a evoluat de la dodecafonism la neoclasiciem, neoromantism și realism, în ultima perioadă a vieții sale urmărind să formeze - după spusele sale - o „inteligență politică cu ajutorul mijloacelor muzicale” Consecvent acestui Paul Dessau s-a născut la Hamburg in anul A studiat la Berlin cu Eduard Behm Din a fost Kapellmeister în I lamburg, Kfiln și Berlin în a părăsit Germani», stabilindu-se în SUA activând la New-York apoi la Hollywood în a revenit în Germania, stabilindu-se în Berlinul răsăritean, A murit în anul / Hanns Eisler s-a născut la l eipzig, în anul A studiat cu Schbnbcrg și Wcbețn la Viena Din , a fost profesor la Klindworth Schaiwenka Konservatorium Dm I e-’ se stabilește la Viena apoi în Danemarca, Spania și SUA din în se reîntoarce a Viena, iar din ia Berlin Profesor la Academia de arte din Bei lin I silei a nuni anul , я| lui В Brecht, Eisler a compus multă muzică ideal, colaborator cons , simfOnică (oratorii, cantate, Simfonia VOCa'ă ^T'nstrucț amplă în zece părți, pe texte de B Brecht), muzică mondial — de B Brecht) ș a Alături de aceștia, WERNER EGK ( - ), care s-a format sub îndrumarea Iui C Orff, reprezintă în creația sa muzica dramatică - opera și oratoriul — remarcându-se printr-un stil tradițional, lipsit de originalitate, dar liric în expresie Dintre lucrările sale s-au remarcat operele: Peer Gynt ( ) după H Ibsen, Columbus ( ), Legende irlandeze ( ), Revizorul ( ), Logodna din San Domingo ( ), Șapte zile și patru minute ( ), baletul Abraxas ( ) și o serie de lucrări vocal-simfonice (Joan von Zarissa, ) - pentru recitator, cor mixt și orchestră, Tentațiile Sfântului Anton ( ) -pentru alto și cvartet de coarde, precum și cele simfonice ca: Sonata Ipentru orchestră ( ), Suita franceză ( ), după teme de J Ph Rameau, Variațiunile ( ), Sonata a Il-a pentru orchestră ș a Mai apropiată de stilul modern este creația lui FR TZ GEISLER ( - ) , unul dintre muzicienii de seamă germani contemporani, a cărui creație demonstrează orientarea predilectă a compozitorului spre genurile simfonice, în care urmărește realizarea unei strânse legături între tradițiile riguroase ale muzicii germane și inovație, fiecare lucrare a sa reprezentând o veriga de legătură între trecut și viitor Pentru Geissler dodecafonismul ahoHe'/P ьТс" /' ог^опаге a materialului sonor de bază Și, el nu ezită să-l folosească ciu ^'й’ іРеПІГи Ca 'n urmatoarea: Simfonia a Ш-a, să chiar de aleatorii * e n,omente de punctualism în orchestrație și лм^гае de compozite stau'^rhbT'l 'Ca|lă ^CeleaS' elemen,e ' l,r"’c'[l" remarci Simfonia a Ol-a, î„ c re ?„ partea ? r "*°^ di" /j/e,y jrae ’ partea , folosește secvența gregoriană Și la Mlinchen cu Cari Orff Oirij Și la Munchen cu Cari ^ Srilor august •• A studiat la Frankfurt și președintele Uniunii Compozitorilor dn'u ^‘rector la Conservator, Egk a fost Orffden rt₽ a ( ) Л compus în stihii lui Strauss și ” A murit la |J lanuane M ППІ 'Ul Orff departe de dodecalonisrn si pin aceeași generație cu Geisslțr, BERND Al ore yiuum - )“’ s-a impus printr-o pregătire muzicală multilaterală creație ce se însene în organomul muzicii de cea mai modernă factură'? Urmându-și profesorii (R Leibowitz), Zimmermânn abordează de la început dodecafonismul conferindu-i noi valențe dxpresive (în Concertul pentru vioară și олсЛеЛ în Concertul pentru oboi și orchestră în Simfonia într-o singură parte, in Nobody Knows the trouble I - concert pentru trompetă și orchestră în Canto di speranza, cantată pentru violoncel și orchestră), trecând apoi la realizarea unei sinteze între cuceririle din domeniul mijloacelor de expresie și tehnica de redare contemporană Astfel, în estetica lui Zimmermânn un loc central îl ocupă concepțiile despre „forma sferică a timpului” (Kugel - gestalt der Zeit) și despre „pluralismul muzical", pe care le folosește în creațiile sale de maturitate artistică, în Dialoge (Dialoguri, ) - concert pentru două piane și orchestră, unde aplică tehnica colajului și a citatului: în Presence ( ) - concert scenic pentru vioară violoncel și pian; în Die Soldaten (Soldațiî ) - operă în patru acte după piesa cu același nume de Jakob Michael Reinhold Lenz, în care citează teme din creația lui Bach, Mozart Debussy, Messiaen secvența gregoriană Dies Irae etc opera înscriindu-se pe linia pluralismului, a spectacolului total, în care Zimmermânn solicită arhitectura, sculptura, magnetofonul, muzica concretă și electronică, circul, musicalul și - ca și Berg în Lulu - proiecția cinematografică, utilizând trei ecrane și trei aparate de proiecție film, plus un grup de difuzoare răspândite în sală și pe scenă, acțiunea petrecându-se ieri, astăzi și mâine Și tot ca Berg, Zimmermânn își clădește opera din forme și genuri ale muzicii instrumentale: strofa, ciaccona, ricercar, toccata, nocturno (in actul al doilea între scena și a -a creează un intermezzo simfonic), rondino rapprezentatione ș a Citate și în Concertul pentru violoncel și orchestră în formă de trois ( ) și în Musique pour les soupers du Roi Ubu ( S), balet negru m șapte părți, realizat în formă de colaj și în Requiem fiir eineni jungeri Dichler - lingual pentru recitator, sopran și bariton solo, trei coruri, sunete electronice, orchestră, jazz, Combo și orgă, după textele mai multor poeți, dezbateri și reportaje Spre deosebire de acestea Tratto ( ) este o compoziție pentru sunete electronice, în forma unui studiu coregrafic Bernd Alois Zimmermânn s-a născut la manie , la Blieshcim (lângă K armstadt A fost mcinbiu al Ava de arte din Berlin A murit în august , ' O culegere a scrierilor lui B A Zimmermaim a fost publicată sub nu fi und Zeit de Cristoph Bitter Mainz, cantilenă, uneori de nuanță arhaică • , Receptiv la nou, Henze a asimilat principalele stiluri contemporane și crează o muzică valoroasă, gustata și apreciată de contemporani De nuanță neoclasică, modală și serială, muzica lui Henze este dominată de lirism care se detașează ca trăsătură principală a stilului său Creația sa — destul de amplă — cuprinde o mare varietate de forme și genuri muzicale, de la sonate (pentru vioară și pian) la cvartete de coarde, concerte și simfonii, de Ia melodii pentru voce și pian ia coruri, oratorii, opere și balet, toate realizate cu exigență și probitate profesională, cu responsabilitate față de actul componistic Dintre lucrările sale se disting: Concertul pentru flaut, pian și orchestră de coarde și Concertul nr , pentru vioară și orchestră ( ), în care utilizează structuri muzicale folclorice grefate pe textura modal-dodecafonică; opera BoulevardSolitude (Bulevardul solitudine, ), dramă lirică în șapte tablouri pe un libret de Grete Weil, în care Henze reușește o nouă versiune — modernă a dramei Manon Lescaut de abatele Prevost, în care seria fundamentală, permite realizarea de succesiuni mixte și a unor pagini de caracter ca S/we^-ul în do diez minor, înrudit tematic cu scena morții din Boema; opera Konig Hirsch (Regele cerb, în versiunea nouă din , II re cervo), pe un libret de Heinz von Kramer, după basmul lui Carlo Gozzi, o operă încărcată de simboluri, cu o muzică împănată cu culori proaspete, cu intonații de canzonete napolitane; opera Der Prinz von Homburg (Prințul din Homburg ), pe un libret de compozitor, după povestirea lui Heinrich von Kleist -/ variațiuni, pentru pian și cvintet de >r/ motete, pe texte latine Sonata pentru corn englez și pian Sonata pentru trombon și pian Luduș tonalis, pentru pian pentru duuă piaM |a palru mâini pe le„,e й K w W ttUXo/wi e/te fl tM лесе lieduri pentru ei (Mallannc) pentju |Юе|І e"slezi ‘“'«ncaiii Aw/w minor pentru clarinet li violoncel Cvartet de coarde nr Concert pentru pian fi orvheslră Anul creării ’ CHQ Nr opus Denumirea lucrării — ■ — ■ - ■■ ■ Anul creării Când liliacul înflorește, oratoriu (W, Whitman) Simfonia Serena Concert pentru clarinet și orchestra Sonata pentru violoncel și pian Septet, pentru instrumente de suflat Concert pentru corn și orchestră Concert pentru suflători, harpe și orchestră Sonata pentru contrabas și pian Concert pentru trompetă, fagot și orchestră de coarde Simfonietta în E Simfonia în Si bemol, pentru Concert bând Simfonia „Armonia lumii” Sonata pentru patru corni Sonata pentru tubă și pian Armonia lunii, operă Octet, pentru instrumente de suflat și de coarde madrigale (I Weinheber) Simfonia „Pittsburg” Concert pentru orgă și orchestră Messa a cappella ORFF Cari ( - ) Nr opus Denumirea lucrării Anul creării cântece de primăvară de Uhland, pentru sopran sau tenor și pian cântece pentru sopran sau tenor și pian (Lcnau Moson, l iliencron) ș a lieduri, pentru alt sau bariton și pian (Kalkoff, Storm l ingg) lieduri pentru sopran și pian (Storn, Lingg VogeL Mayr, Bayern) lieduri pentru tenor și pian (MUnchhausen, lleine, Semper) Zarathustra în trei părți pentru orchestră (Nietzsche) lieduri pentru voce înaltă și pian (Greif, Heyse) istorioare de Munchhausen, pentru voce și orchestră (sau pian) Gisei „Jertfa” dramă muzicală după drama japoneză lerakoșa Cântece de seară, pentru voce, cor și orchestră (Maclei imck) Muzică pentru Comedia Leonce și l ena, de Biichnci Trei lieduri, pentru tenor și orchestră (R Dehnicl) Două lieduri, pentru voce și pian (Lenau și Niclzschi) lieduri pentru voce și pian (Franz Werlcl) Werkbuch I (cantate pe versuri de Ir Weilel)pcntru coi ta ia restaurării muzicii instrumentale naționale și a unoi gemui conferit Italiei faimă și glorie europeană Să mai observăm însă că, în paralel cu acvsU ditvcț dezvoltare firească a muzicii italiene, în deceniul al doilea a Italia devine scena primelor manifestări de extiavaganti în cadrul extravagantismului artistic geneial inițiat 'olului nostru, , s„au numit „futuriști" \ niișcflrcft artistică inițiată dc ei, având un pronunțat caracter reformist Meritul futurismului a fost că a apărut „ca o antiteză violentă atât față de arta oficială cât și față de verismul umanitariști se naște, cu alte cuvinte, ca o aspirație spre modernitate” ,wCa o aspirație spre modernitate” și nimic altceva bun, pentru că futurismul, luat în ansamblu, a apărut și s-a manifestat extrem de confuz din punct de vedere artistic și mai ales politic, cultivând anarhismul, nihilismul, forța, naționalismul, în final, devenind, în Italia , un credincios și umil servitor al fascismului în muzică, futurismul a determinat apariția primelor manifestări de antimuzică, prin apolologia făcută zgomotelor stridente ale mașinilor în plină funcțiune, \ntr-un Manifest al muzicienilor futuriști publicat în , de Pratelia susținându-se următoarele: „Ne face infinit mai multă plăcere să combinăm ideal zgomotele tramvaielor, ale automobilelor, ale trăsurilor și a!e mulțimilor gălăgioase, decât să ascultăm, de exemplu, Eroica sau Pastorala Futurism, din italienescul futuro = viitor în Manifestul futurismului, publicat prima dată în Figaro din Paris, la februarie , F T Martinetti, inițiatorul și patriarhul curentului, scria următoarele: Noi afirmăm că măreția lumii s-a îmbogățit cu o frumusețe nouă: frumusețea vitezei Ln automobil de curse un automobil urlând, care pare că gonește pe mitralii, e mai frumos decât l'ictoria de la Samothrace Noi vrem să glorificăm războiul - unica higienă a lumii — militarismul, patriotismul, gestul distrugător al anarhiștilor, ideile frumoase pentru care se moare și disprețul față de femeie Noi vom cânta marile mulțimi agitate de muncă, de plăcere sau de revoltă; vom cânta mareele multicolore și polifonice ale revoluțiilor în capitalele moderne; vom cânta vibranta fervoare nocturnă a arsenalelor și a șantierelor incendiate de violente lumini electrice, gările lacome, devoratoare de șerpi ce fumegă; fabricile atârnate de nori prin frânghiile răsucite ale fumurilor lor, podurile, asemenea unor gimnaști giganți ce pășesc peste fluvii scânteietoare în soaie, cu luciri de cuțite; vapoarele aventuroase ce adulmecă orizontul, locomotivele cu piept larg, ce tropăie pe șine ca niște enormi cai de oțel cu harnașament de țevi, și zborul planat ‘ ,fai «• îi і»ге м w»n unu» |ц c lte M h (ldl„bi|k, e t Fiori De Luca edilorc, Roma, I K, pag ) Mario de Micheli Avangarda , pag - Din Italia, futurismul a trecut artistică a sec ЛД Editura Meridiane, București-îmbrăcând alte forme, specifice, dc шапігХГ' ** * К'’** Vrem зі intonăm „ sS regla,,, ,,„„ „teși ri|||,jc vanate „„ lnhui, /a „ * Arta zgomotelor ,;i va deriva capacitatea sa «notion il în primu| rând din plăcerea acustică specială pe care inspirația artistului „ va obține din combinarea zgomotelor”-^, în continuare propunându-se o clasificare a zgomotelor în șase categorii, anunțându-se apoi, că „orchestra futuristă”, în curând, va interpreta prima „partitură futuristă” Dar nu aceasta este caracteristica esențială a muzicii italiene, futurismul fiind și rămânând un caz izolat ca o insulă moartă într-un imens ocean activ Pentru că ceea ce predomină în marea muzică italiană a secolului nostru este în esență un anumit umanism și realism, o directă legătură cu viața și epoca, o rezonanță amplă, în care se disting multe din dramele, neliniștile, bucuriile și speranțele omului contemporan Să mai observăm, așadar, în continuare, că tendințelor de restaurare a muzicii italiene și de reactualizare a modalismului li se adaugă altele noi sintetizatoare, în care tehnicile de compoziție recent descoperite de Schon-berg sunt adaptate, adoptate și integrate specificului italian, primind noi sensuri și semnificații Și, în sfârșit, să mai remarcăm - pe fondul unor profunde transformăr politice, sociale și culturale din 'talia acestei perioade - aderarea unuia dintre muzicienii italieni contemporani (Nono, Berio, Maderna Vlad ș a ) la toate direcțiile de avangardă afirmate pe bătrânul continent începând de la mijlocul secolului nostru și până în prezent Toate acestea conferă muzicii italiene contemporane caracterul de frescă de o mare varietate stilistică, Italia încadrându-se astfel în rândul celei ma caracteristice culturii muzicale eterogene O eterogenitate dată de contribuțiile variate ale creatorilor, din rândul cărora se desprind ca fiind cei mai caracteristici l-erruccio Busoni, Otttorino Respighi, Goffredo Petrassi, L uigi Dallapiccola, Roman Vlad, l uigi Nono, Luciano Berio și Bruno Maderna, ak căror creații au contribuit și contribuie la întregirea tabloului variat și complex al muzicii italiene și universale contemporane b/ Vezi și Jacqucs Chailley, de uni de mu u it pag ш Concertul, cunoscut sub denumirea dc „Concertu ia II august , fiind organizat dc Kussolo orchestră alcătuită numai din instrumente dc pi >, Editura muzicală, București bruitiștilor ’ a avui loc la Miciți a clrui realizare și-a adus „coniri uia ’ odus zgomote (bAzâi^^ciutun^ gâlgâituri, scrâșnete etej, rămânând dc irisul aminim în ' aproximativ de am, organizării zgomotelor într-o creație sonoră a fost reluata ins г determinând apariția muzicii concrete pe bandă de magneto FERRUCCIO BUSONI (IH« ) t Spiritul unei opere de artă, măsura sentimentului omenescul pe care aceasta le cuprinde - rămân prin schimbarea timpurilor neschimbate ca valoare” FERRUCCIO BUSONI Fără să greșim, putem afirma că epoca modernă a muzicii italiene -marcată de pătrunderea în compoziția muzicală peninsulară a spiritului inovator - începe cu Ferruccio Benvenuto Busoni , muzicianul complex (pianist, compozitor, pedagog, estetician și dirijor), care a trăit și și-a desfășurat activitatea în cea mai frământată și bogată perioadă stilistică din istoria artelor contemporane Urmărit pe întreaga lui traiectorie, Busoni ne apare mai puțin ca un reprezentant clasic al tradițiilor muzicii italiene, și mai mult ca un exponent al noilor timpuri care-și anunțau venirea Dubla sa origine etnică, formația sa muzicală și culturală mixtă, la care se adaugă activitatea sa concertistică internațională și ciudata sa capacitate de existență spirituală, fac din Busoni o revelație europeană a începutului de secoi, ce a exercitat o influență incontestabilă asupra noilor generații de muzicieni mai ales germani și austrieci în fapt, Busoni se desolidarizează de rafinamentul exacerbat al romanticilor și admirându-i pe preclasici și pe clasici și identificându-se cu arta lui Bach, își făurește o concepție despre muzică, matură și inovatoare, deschizătoare de perspective noi muzicii europene dm primele cinci decenii ale secolului nostru, fiind considerat drept primul Ferruccio Benvenuto Busoni s-a născut la aprilie , în localitatea Empoli din Italia, fiind fiul Anei Weiss, o excelentă pianistă și al lui Ferdinando Busoni, renumit clarinetist care au exercitat o puternică influență în educația muzicală a copilului lor în anul , Ferruccio apare în concert public, ca pianist Remarcat de Hanslick, la Viena, Busoni studiază Д C începe sâ compună, ll Sabat o del viHaggio (cor cu orchestră), atrăgând atenția r * l і/Д V’ena» aP°*« •’ cunoaște pe Brahms și pe Rubinștein, iar la Leipzig pe uaikovski, Gneg și Mahler La recomandarea lui llugo Riemann, în i se încredințează in, , PX cons a,orul di" Helsinki iar din la conservatorul din Moscova, la Rrrlin i ’, t‘lvea^ la Ncw l-ngland Conservator} din Boston Din , se stabilește Weimar ( n ? " v P vieU‘ Cu “hc,c 'ntreruPerl: Curs de perfecționare la ■ j lena U> ), director la Conservatorul din Bologna ( ) dirijor al ёі^іааие â m C’ С°'"рМ,,С Св,С "wi reprezentative lucrări ale sale: Berceuse ^cchino, lurandot și Doctor al vieții sale, Busoni moare la iulie‘і'^ГѴт im l U'SU" și dir,-iând Pân* în ultimul a" * , în urma unei afecțiuni renale teoretician al esteticii muzicale modeme einer neuen Aesthetik der Tonkunst (Schița unei no? estefi răZbatC Entvvurf redactată în anul și publicată la Triest în г ** а°е' muz'ca,e>’ sp ntul sau tendmia sa spre cercetări abstracte, Bttsoni p' mtmctan care formulează șt suspne ideea că „istoria muzjcii a intrat irevP “ într-o fază de dezvoltare nouă, neromantică, împânzită cu răscruci ,, drumuri , și dm creația sa * Astfel, după ce realizează o privire de ansamblu asupra funcției artelor in general,, a muzicii în special, vorbind despre „muzica absolută” spunând că este „un joc al formelor fără un program poetic, în care forma deține rolul cel mai important”, dar că, „tocmai forma este diametral opusă muzicii absolute, care a primit doar privilegiul divin de a lupta și de a fi liberă de condițiile materiale Q!, despre muzica cu program, pe care o consideră la fel de mărginită și unilaterală, apreciind că „în locul formulelor arhitectonice și simetrice în locul tonicii și dominantei, ea are obligatoriu program poetic și uneori chiar filozofic ce o încorsetează” , despre interpretare și notație („Scriptici” despre autenticitatea creatorului, se oprește, apoi, asupra „sistemului”, și constatând (primul!) structura dodecafonică a octavie , propune tehnica permutativă atât de mult practicată după , în cadrul șeriaiismui modern Pornind apoi de la cele sunete, Busoni evidențiază posibilitatea creăr a octave majore și minore ce dau în final de tonalități, care, „în rea itare - spune el - sunt doar două: tonalitatea majoră și minoră Celelalte sunt numai transpoziții” (pag ) Mai departe (pag ), Busoni evidențiază posibilitatea diverselor gradar ale succesiunii celor șapte sunete ale gamei, reușind prin mărirea și micșorarea intervalelor, să stabilească scări diferite „Aceste scări (în interiorul lui DO — DO) — scria Busoni — cuprind cea mai mare parte a celor tonalități cunoscute, dar în afara lor, și un șir de noi tonalități cu un caracter singular Cu aceasta - continuă el - comoara nu este secată deoarece transpoziția fiecăreia dintre aceste scări ne oferă deschideri și mai mult * f ’ * ' « » j • ^ mea contopirea a două tonalități în armonic și melodie • In Schița sa, Busoni se ocupă printre altele și dc picmkma U (treime, sfert și sesirne de ton, încadrabile în spațiul octavei), num printre primii muzicieni ai sec XX, care au abordat o • Hiu’iiresti ^ pag W Berger, Estetica sonatei moderne Lditui a muzica an и o Со Iriesi , pag II și resp Tnnkunst, OP- ' Ferruccio Busoni Entwurf einer neuen Aesi iai ‘ Idem Idem, -a lungul secolelor anterioare , fuziunea” dintre tonalitățile diverse în armonie și Toate acestea (și altele, desigur) au atras atenția, prin lucrarea sa, Bu-soni deschizând drumul varietății procedeelor armonice practicate de majoritatea compozitorilor primei jumătăți a sec, XX, depășind astfel stereotipia tonală, perpetuată de-a lungul secolelor anterioare' Să observăm însă că, „fuziunea” dintre tonalitățile diverse în armonie și melodie, despre care vorbește Busoni în Schița sa, prefigurează procedeele definirii poliarmonici, polimodalismului și politonalității, cu o atât de largă aplicabilitate în creația contemporană în compoziție, Busoni a trecut mai puțin observat, această latură a personalității sale fiind umbrită de cele de interpret și de estetician Creația sa este însă cuprinzătoare, bogată și variată în genuri și modalități de realizare ia fel ca și pregătirea și formația sa muzicală și instrumentală Să remarcăm, mai întâi, soliditatea și pregnanța stilului său, scriitura polifonică și armonică impecabile, de factură neoclasică, simțită „ca o reîncarnare a spiritului Iui Bach” , manifestată printr-o preferință pentru genuri și forme muzicale preclasice, precum și printr-o dispoziție ooeticâ consecventă în construcția arhitecturi lor sonore tradiționale Din creația sa preponderent pianistică, împănată cu câteva lucrări simfonice, de cameră și opere , doar câteva au cunoscut o oarecare popularitate și anume: cele patru Dansuri antice op ( ), pentru pian (Menuet, Gavota, Giga Bouree), de factură neoclasică, realizate într-o măiestrită sersiturâ pianistică; cele Preludii pentru pian, op ( ), un veritab; omagiu adus iui Chopin; Fantasia contrapuntistica ( - ), realizată în trei variante, o adevărată demonstrație de măiestrie contrapunctică și ană a scriiturii polifonice, o fericită îmbinare a stilului madrigalesc cu polifonia generativă instrumentală; Sonatina seconda pentru pian ( ), o arhitectură bipartită • Ottorino Rcspiglii s-a născut (descendentă dintr-o vârsta de opt ani, Ottorino Kespigl muzicii instrumentale italiene - un liric de excepție al primelor decenii ale peninsular - reprezentantul cel mai de seamă al impresionismului descriptivist în Italia Datorită lui, muzica simfonică italiană fără să epuizeze toate virtualități le - se ridică la înălțimea marilor exigențe contemporane și reintră în circuitul european al valorilor Prin el orizontul muzicii instrumentale se deschide larg spre amplul și generosul proces de redimensionare și dc afirmare a concepțiilor etice și estetice specifice începutului secolului nostru Cu o existență plonjată in interiorul său, scrutând în sine însuși dimensiunile și condițiile umane ale artei, afișând o atitudine și expresie beethoveniană, Respighi — muzician al marilor exigente contemporane — acoperă prin creația sa suprafețe aproape moarte sau steri e, copleșite in ultimele două secole, de operă Spirit larg, receptiv la nou s autentic, Respighi se formează la școala marilor tradiții italiene și onrnind nfluențe de la Rimski-Korsakov, Liszt, Verdi, R Strauss, Debussy și Ravel își făurește un stil propriu dezvoltând o regie muzicală de clasică modernitate, asigurându-și - prin creația sa - un loc de frunte în marea muzică universală și contemporană CREAȚIA Spre deosebire de Busoni și de alți contemporani ai săi, Respighi nu a formulai teorii și sisteme estetice și nici nu și-a teoretizat lucrările oria descrieri, nici măcar cele programatice; în schimb, s-a concentrat asupra crea: e și, dând ascultare impulsurilor interioare și aspirațiilor stilistice naționa e și internaționale, a compus muzică instrumentală și simfonică încadrabilă în fenomenologia organonului de genuri, forme și stiluri practicate în muzica modernă, dar nu a ocolit nici baletul, atât de larg răspândit și cu realizări uX £muZ TS,*? dih ,keU (, ‘)k ,n * CMMNIM Preludiu ^(\>Л / *ПІ Л orvhesl'a Aici Studiază cu Rimski Korsakov bupî în * * ?d,₽,onw * ^'z,u,r directorul acesteia A tnlreprinj numeroase е?‘‘а d"‘ R°"U’ d"' Argentina ( ), în l-mliuidut ) A avut îmih ^c,te , S^A (N ) și BriuiliA in R Strauss, Ralimaninov, Sibelius ș a A fusi к"" ? Huson'’ S^visnki, Bartdk Dc Falia, la aprilie wnbru al Acadctiuei italiene A murit la Romx un surprinzătoare în primele două decenii ale secohdi i yy • -"-г — ед A început en lucrări instrumentale, cu scriK când era elev m anul patru al Liceului dc muzică ( ), o partitură de ' puternica factura clasică audterea lucrării „lăsând o excelentă impresie” I a urmat apoi Preludiul, Corala și Fuga ( ), un fel de simfonie în trei mișcări mult mai organic însă legate între ele, compuse și orchestrate la Petersburg’ sub atenta și aleasa îndrumare a lui Rimski-Korsakov, lucrarea relevând un temperament viguros, fantezie creatoare și un foarte dezvoltat simț al culorilor orchestrale, Respighi dovedindu-se a fi un simfonist de excepție cu o aleasă și solidă tehnică armonică și contrapunctică și o preferință expresă pentru dezvoltări tematice Fantezie, inventivitate, farmec armonic, polifonic și orchestral, а relevat și Concertul în !a minor pentru pian și orchestră ( ), ca și alte lucrări ale sale realizate în această perioadă, dintre care vom menționa Liricele în care a găsit imediat perfecțiunea formei și un limbaj absolut personal Liricele l-au însoțit pe parcursul întregii sale vieți, acest gen muzical fiind un adevărat nucleu al viitoarelor sale creații Dar opera era mult prea puternic înrădăcinată în conștiința italienilor, astfel că Respighi o încearcă cu curaj, primele realizări fiind totuși modeste, fără a-i aduce succese răsunătoare Prima, Regele Enzo ( ), o operă în trei acte pe un libret de Domini, are o acțiune burlescă și este marcată de puternice influențe stilistice predominant verdiene, ceea ce l-a determinat pe compozitor să o retragă, c ea extrăgând trei mici fragmente (Intermezzo, Riturnela Cântecul Regelu: Enzo), pe care le-a publicat într-o suită simfonică A urmat apoi Mărie Victoire ( ), operă într-un act cerută de editorul Sonzongo, o lucrare modestă atât ca acțiune cât și ca realizare muzicală Nici următoarea, Semirana ( IO) , tragedie lirică în trei acte pe un libret de Allessandro Cere, după drama Semiramis de Voltaire, nu s-a înscris ca o realizare originală și de forță, opera fiind scrisă sub influența lui R Strauss, influențele venind din Salomea Dar Respighi este un simfonist înnăscut; astfel că, profitând de talentii său și dc prietenia cu Bernardo Molinari — animator al piogiameiot artistice de la Augusteo, a scris muzică simfonică și vocal simfonică cx i a ,av afirmarea, unele dintre lucrările sale având o puternică rezonanța intctnațK i Mai întâi, a creat Aretusa ( ), un poem Iii ic pentiu P orchestră, pe un text de P B Sheley, în care rolul sopranei es c * ■’W) în această operă, subiectul este același ca în Senii/чти/і istorisi „povestea dc dragoste a izvorului Arctusa și a fluviului Alfeo, în timp ce orchestra comentează și colorează cuvântul și fraza A urmat apoi Simfonia dramatică ( ), pentru orchestră mare, o amplă frescă simfonică, cu caracter descriptiv-evocator, prima simfonie italiană modernă, un adevărat poem in care este idealizat frumosul timbral, în combinații discrete de culori impresionist — arhaizante Cu Fontane di Roma (Fântâni din Roma, ), poem simfonic, Respighi devine celebru, fiind prima compoziție pe deplin respighiană, cu o orchestrație strălucitoare, de forță și culoare, prima partitură a sa care a pornit într-o călătorie triumfală în lume, lucrarea marcând „afirmarea limbajului său muzical inconfundabil armonic și orchestral”Ma^puțin înțeles de public la prima audiție din martie , din sala Augusteo, sub bagheta lui A Guamieri, poemul a fost impus apoi de A Toscanini, cu un succes imens în structură Fântâni din Roma nu mai este un poem în înțelesul strict al cuvântului, ci îmbracă forma unei suite de tablouri simfonice, alcătuită din patru părți, compozitorul redând în forme diferite cu o forță de sugestie impresionantă, emoțiile și sentimentele trăite în fața a patru fântâni celebre din Roma Astfel, în prima parte Andante mosso este descrisă La fontana di Văile Giulla all'alba (Fântâna din Valea Giulia, în zori) și îmbracă forma și expresia unei pastorale r!sa ! "«", II лгів M corfe - dc G Besardo HI Siciliana - dc compozitor anonim IV Pas wcaglia dc l Roncalli) toate într-o măiestrită realizare armonică (modală) și orchestrală Pe aceeași linia se înscrie Concerta Gregoriană (Concertul gregorian, ), o arhitectură tripartită (Andante tranquillo, Andante espressivo e sostcnuto Finale (Alleluja) Allegro energico), de factură tradițională clasico romantică cu frecvente schimbări de mișcare, întreaga țesătură melodică și armonică fiind derivată din moduri gregoriene, rezultata! preocupărilor și al interesului compozitorului manifestat pentru muzica gregoriană, astfel că aproape toate lucrările realizate după sunt pătrunse de ecouri ale acestui cânt Concerte gregoriano a fost precedat de cele Trei preludii pe melodii gregoriene ( ) și a fost urmat de Concerta in modo mixai idico (Concertu и mod iniKolidic, ), pentru pian și orchestră, alcătuit tot din trei secțiuni (Moderato, Lenta, Passacaglia, Allegro energico) ca și cel anterior, cu frecvente schimbări dc mișcare, formele fiind cele clasico-romantice (sonată, • cd, pessh' agha), iar materialul tematic — pregnant și expresiv — este înveșmânta' într-o foarte interesantă armonie de colorație modală de o captivantă modernitate /Т **“*’n n Dacă într-o zi se va vorbi despre o tendință generata, în locul unor tendințe diverse, acea zi va marca sjarșitUi artei " LUIGI DALI APICCOLA , Muzician de atitudine și de profundă rezonanță umană» situat in prun p ul eșalonului compozitorilor italieni contemporani, afirmați în epoca e ervtscențl ți dezorientare stilistică din prima jumătate a sec XX când apărem ji dupn™ succtsiv ,()au aec|c сцгеп(в (fuțurj Ja,l;,is,„ auprereahm „ Iu ,a„,asv |((()rtt guranu Sau, unele d,„ c|e, « ,imp|, }i d(, Luigi Dallapiccola, Q izbutește cel mai bine să găsească „il filo d’orodella tradizione italiana” și înclinat spre echilibru și autenticitate artistică, spre lirism și adevăr, spre meditație filozofică și progres creează o operă de mari semnificații, cu profundă rezonanță în conștiința melomanilor de pretutindeni Compozitor dinamic, „nealiniat” vreunei orientări stilistice, Dallapiccola s-a format la școala marilor tradiții ale muzicii italiene și universale, și însușindu-și tehnicile moderne de compoziție cele mai variate - de la modalismul lui Debussy și Bartdk la neoclasicismul lui Busoni și Hindemith, de la politonaliăm'ul și polimodalismul lui Honegger și Milhaud la tehnica serial-dodecafonică schonbergiană - a reușit să-și făurească un limbaj muzical personal, din care răzbate temperamentul italic, sensibilitatea meridională și înclinația spre cantabilitate, puse în slujba redării unui mesaj de profundă rezonanță umană și socială Ca unul care a trăit el însuși experiența, tumultul, dramele, angoasele și injustițiile secolului nostru, Dallapiccola compune dintr-o necesitate de comunicare, iar muzica sa are, în consecință, valoarea unei biografii lirice ■ • - • > î - • - * - H ? a *' / % * X г - г ’Ж * • *••• CREAȚIA шт • • • r Autenticitatea măiestriei compoziționale a lui Dallapiccola este revelată de creația sa realizată ca emanație a crezului său estetic profund umanist în concordanță cu sensibilitatea sa lirică mediteraneană și cu spontaneitatea spiritului său Dallapiccola nu este un simfonist de talia lui Respighi; în schimb posedă un pronunțat sens melodic și armonic și o nestăvilită sete de nou, fiind primul dintre muzicienii italieni care a tăcut joncțiunea dintre tradiția italiană tono-modală și dodecafonismul serial, pe care îl aplică într-o manieră personală, fie intermitent, fie strict, lucrările sale preponderent vo- • • Luigi Dallapiccola s-a născut la februarie , la Pisino din regiunea italiene în acea vreme inclusă în imperiul austro-ungar în , împreună cu familia, piccola a fost exilat la Graz în Austria, tatăl său profesor de limbă latină și greacă fiind declarat , politisch unvcrlăsslich” (recuzabil) După , Dallapiccola se întoarce la Hsino studiază muzica la friest și l'lorența cu Consolo și Frazzi, Admiră și creația lui De uss>, în anul întreprinde un turneu de concerte ca pianist, insoțindu-l pc violonistu^ Din acea perioadă, se consacră muzicii moderne fiind influențai de SchOnberg și însă, își făurește un stil propriu prin adaptarea seriei, sensibil»tă|ii sale liiicc j Dallapiccola activează ca profesor de pian la Conservatorul din I', ‘у^л' York, lucrând și la Berkire Music Centre în langlewood (Mass ), apoi iulie anuJ din la Univ Berkeley (California) iar din la Bucnos An^ , ’Ttrul de aur al tradiției italiene” (Umberto Saba) cale si instrumentale fiind 'încredințate unor formații dc soliști, orchestrate politimbral, iar muzica sa are o expresie clara, luminoasă, lipsită de sentimente deprimante Această claritate a expresiei sale rezultă tocmai din modul personal și original dc utilizare a scrialismului, pe care îl subordonează lirismului său, dându-i o tentă specifică italiană ! - ; A început să compună în perioada adolescenței, când sc afla sub puternica inlleunță a lui Debussy; apoi, mai târziu, începând cu anul , continuă în conservator, unde realizează mai multe melodii pentru voce și pian sau pentru voce și orchestră, pc versuri dc Biagio Marini, melodii cuprinse in Fiurt de Tapo (trei cântece), Catigo și Due Canzoni di Grado ( ), pentru voce, cor și orchestră de cameră; apoi Delta mia terra ( ), patru melodii pentru voce și orchestră, patru piese de inspirație folclorică, un omagiu adus Istriei sale natale, Italiei Din anul datează cele Due Laudi di Fra Jacopone da Fidi, o cantată pentru sopran, bariton, cor mixt și orchestră, iar din anul , muzica la Canzone del Quarnaro, de Gabrielle D’Annunzio, pentru tenor, cor bărbătesc și orchestră, Due Liriche del Kalewala, pentru doi soliști și cor de cameră, și Tre Studii ( ), pentru oprană și orchestră pe texte tot din Kalewala La acestea se alătură Musicaper trepianoforte (Inni) Cu Rapsodia (Studiu pentru La morte del Conte Orlando, ), pe texte din La Chanson de Rotând, Dallapiccola își încheie prima perioadă de creație, caracterizată prin predilecție pentru muzica exclusiv vocală cu acompaniament instrumental, evidențiind o melodică generoasă, urmărind calitatea sonoră și preocuparea pentru frumusețea construcției arhitecturale Pentru că, adevărata carieră componistică a lui Dallapiccola - perioada de maturitate artistică - începe cu Partita ( ) !l, pentru orchestră, alcătuită din Passacaglia, Burlesca, Recitative e fanfara, la care adaugă Naenia Beatae Virginis Mariae (compusă în anul , care comportă și o soprană solo) cu rol de final, lucrarea înscriindu-se în ansamblul preocupărilor compozitorilor italieni de restaurare a muzicii instrumentale italiene, în mod expres, de afirmare a partitei (suitei) Lucrarea, realizată în stilul galant al muzicii preclasice italiene, are o pronunțată tentă tartiniană, compozitorul demonstrând ° te^e‘n'ca cunoaștere a tradiției și o mare ușurință de a crea într-un anumit stil fot acum, Dallapiccola mai creează cele Sei cori di Michelangelo V - Pr'mul care a creat i,stfcl de Partita a fost Alfredo Casella (în ), fiind urmat de V rgrho Mortar (tot în ), de Goffredo Patrassi (în ) și de l uigi Dallapiccola (în T înlr’° COnCep, ,e spirit Memanator sunt realizate și Sonatina canonica, pentru pian KX /n,;i ?s" r aga”,ni; Cele d°Uft divertismente Pentru vioară și orchestră intitulate: oX/ nc! un Z/ ( , )’ ,Vi,li/ale pe baza — “' ne de Tartini, precum și scena modernă * Monlcverdi, pe care a transcris-o și a transpus-o pentru BuonurM il ( ) trei serii de cile două coruri trase pe forme muzicale mstntmenule de: inveafiune, capriccio, ciaecona, gagliarda , a„ Tre 'r'MI uo/rr ( ) pentru soprană și orchestră de cameră (Sarabanda, ( riga, ( anzom) și Divertismenti in quatro esercizi (I - Introduzione, II -Arietta III - Воиггёе, IV - Siciliana), pentru o voce de soprană, flaut oboi clarinet, violă și violoncel, pe versuri din sec XIII, lucrarea impunându-se prin „sobrietatea diatonică, caracterul modal arhaic al melosului în care răsună ecouri madrigalești, rigoarea contrapunctică a jocului părților, predilecție pe care o manifestă compozitorul pentru formele tipice preclasice în partea a treia (Bourree) apărând primele influențe ale scriiturii seriale, tema expusă de clarinet, reluată apoi de violă, având profilul unei serii Tot așa, Coro degli Zitti, al cincilea din cele Șase coruri de Michelangelo Buonaroti cel tânăr, o măiestrită ciacconă, debutează cu o temă care cuprinde unsprezece sunete diferite ale scării cromatice, dispuse într-o succesiune de cvartete descendente, în inversare constituindu-se ca o serie dodecafonică completă^ Acestor începuturi serial-dodecalonice le-au urmat, /te ям‘l' Noile, Piccolo Concerta per Muriel ( 'ouvreaux, ( ann di Goethe Sex Carmina Alcaei, Jl Prigioniero, ('нсиктпо musuat i • Lieder, Job, Cânii di Liberazione, An Malhilde, Р а,^ а аП'ІОГ ' aU atiaS Pu,ern'c Pe compozitor oferindu-i si a demTtăV Г“ T °pere’n,e^> din care se evidențiază ideea libertății tiranică а ипеіТ^Л в й CălU* vii‘tă este dePenden^ de textura erXr аХж a r °rtndUUe* ШПСІ РГІта °Peră în care ргІПІГе •pațiuhii temerari exploratori a, ceri„|ele preșul “ Sacril'Ki»l“i i™P® * particulare ale unor indivizi în ca» ,l ' ' ”™ C '"sS ™ interesele nostri> reprezentanți ai unei companii aeron ut ee » Transpunere n ziuala , unui „„msnea eoinpoziton lui ca necesara fobsire u„or mijloace dc expre,fom ztoe cele mai no descoperiri până alunci șl practicate₽în £ mr J contcoporan europeana, pc care OaUapiecola le cuno,foa i le apho, eX „ unele lucrări antenoete Nu ua, a a se explică legătură strânsa care exisU între Lotr* ș Ztor r/e |uerări înrudite ,ematic și „„ caracterizate pr n „țend nța compozitorului de a străpunge cercul de foc ai neoclasicismului prin intermediul tehnicii dodecafonice abordată însă de pe poziția muzicianului care, mai presus de serialismul propriu-zis situează specificul național dat de intonațiile melodice și de culoare modală Fără a renunța la vreuna din ele, în favoarea alteia! De aici rezultă folosirea mixtă a celor două tendințe caracteristice acestei perioade și direcției de dezvoltare a muzicii italiene, Dallapiccola reușind o întrepătrundere și o interdependența reciprocă între diatonism (modal și tonal) și dodecafonismul care apar cu intermitențe în structurile melodice și armonice ale construcțiilor ansamblului arhitectural, Д De la început atenția este reținută mai întâi de identitatea tematică dodecafonică a operei cu prima Lauda, V'b/c> Molfo гэпср serensmente e Semitice, con pro/bneto Ort/ (£ ( Jc apoi de factura discursului muzical, particular prin „felul său elegant de a conduce polifonia, fie în sens imitativ, fie în sensul libertății contrapunctului Pe un aeroport din apropierea Buenos Aires-ului, în jurul anului H , se eleuuează zboruri e noapte, de încercare Иіѵіёгё, director general al societății de transporturi aeriene, discută cu Leroux - un experimentat șei de echipă - despre datoria sa dc a cere aviatorilor săsp îndeplinească misiunile de zbor chiar cu prețul unor sacrificii In zbor se află trei avioane, m care se întoarce pilotul Pellerin, care abia scăpat d intr-o furtună, arată la ce pericol sunt supuși aviatorii de către R іѵіёгё Ceilalți doi sunt în legătură cu radiotelegrafistul care în care se află pilotul Fabien, căruia i s-a consumat toată rezerva de uuburant a cv comandă sosește soția lui Fabien, care cu înfrigurare așteaptă aterizarea so u l‘\«stu| confruntă cu Яіѵіёгё în timp ce Fabien luptă din răsputeri pentiu a se >a al morții Fabien se prăbușește în mare Vestea n * ’ aiuvu r / aeroport lui Fabien stârnește indignarea și revolta piloților și a peisona u ui W G Berger, Muzica simfonică, voi V, pag ^ încearcă să-J ajute să aterizeze, dar, rătăcindu-sc liber înflorit, nelipsit dc strigătoare subtilități de ctcrofonie, care-l apropie de marele luceafăr al muzicii românești, George l nescu îl apropie Intr-adevăr, mai ales, de Oedipul lui George Enescu dar și de Wozrcchd lui Alban Berg, prin modul dc utilizare a vocii, de la vorbirea curentă încadrată însă în măsuri muzicale, la recitarea ritmată riguros, pe valori ritmice de la vorbirea intonată „quasi senza timbro \ ia declamația ritmică „con un poco di suono”, un veritabil Sprechstimme acestea fund alternate cu cântul propriu-zis operistic de tip tradițional caracterizat prin cantabilitate și expresivitate în special lamentația doamnei Fabien (scena a IV-a) „dă întreaga măsură a tragediei și este caracteristica pentru felul de a scrie al compozitorului” Problema existenței umane demne, a libertății neîngrădite, a adevărului л £ este abordată de Dallapiccola și in Cânii di Pngțoniu (Cântece de captivitate, - ), un triptic coral-instrumental de un intens tragism alcătuit din Prighiera di Marin Siuart, Invocare di oezio și ongendo di Girolamo Savonarola, în care compozitorul redă muzical tret atnudmt și stări de spirit a trei captivi condamnați la moartei a abuzurilor șt mjusttției: I - teama în fața morții speranțe, creștine până la a se încredința indurării ’și „а>гте n' inisera^n ie^'T' '? ° СЙГ€ *® U f nunc ,’bera , ^ига P na, esidero le / I anguendo, gemendo et gemi tlectendo ca urmare a disperării umane și a și justiției lui Dumne/eu Doiu l'opovici, op cit , pag Idem pag ’ / Adora implora ut libera me”)”\ Prighiera dt Maria S(uar( (R âcil(nea Manei Stuart, - ), tulburătoarea regină a Scoției și f ranței, trimisă la moarte pe nedrept, după optsprezece ani de captivitate și decapitată din cauza geloziei și a urii religioase a Elisabetci, regina Angliei; II - înțelepciunea stoicului ncsigui de destinul său, dar resemnat și satisfăcut de lupta sa pentru n umitul binelui și al adevărului („Felix qui potuit toni lonicm visare lucidum felix qui potuit gravis terrae solvere vircula”) ' , Invocazione di Boezio (Invocația lui Boetius, - ), trimis la moarte pe nedrept, decapitat și el, pentru o pretinsă nedreaptă trădare; III - curajul și credința neclintită a omului în Dumnezeul său, mai tare decât lumea potrivnică, opacă și absurdă care-l strivește („Premat mundus, insurgant hostes, nihil timeo / Quoniam in Te Domine speravi, / Quoniam Tu es spes mea, / Quonian Tu altissimum posirisii refugium tuum”)* , Congendo di Girolanzo Savonarola (Meditația lui Girolamo Savonarola, - ), apostolul reformator trimis la moarte pe nedrept, ars pe rug pentru că a denunțat corupția puterii și a bisericii; fiecare în felul său făcând să urce spre cer, protestul nevinovăției și al demnității lor Trei condamnări la moarte prin care Dallapiccola cântă de fapt, în modalități specifice, moderne, drama timpurilor sale Pentru că, deși la baza lucrării stau texte vechi în limba latină, iar eroii aparțin unor vremuri demt apuse, semnificația lor este contemporană, iar pe ascultător muzica îl cufundă în meditație și pietate față de cei ce și-au jertfit viața pentru o cauză dreaptă Să remarcăm și aici factura modernă a compoziției, pornind de la alcătuirea formației (cor mixt în prima parte și a treia parte și corul de temei în partea a doua, acompaniate de un grup instrumental alcătuit din două piane, două harpe, patru timpane în prima parte și câte șase în celelalte două, xilofon, vibrafon, opt campane în prima și în ultima parte și zece în a doua, trei tam-tamuri, un piatto sospeso, două piatti, trianglu, gran-cassa rulante, numai în părțile a doua și a treia) și construcția liberă a arhitecturi lor sonore, trecând apoi la limbajul său liric, penetrant, de expresie modernă, de colorație modal dodecafonică Și ce poate fi mai edificator decât debutul primei părți, realizat dintr-o succesiune serial-dodecalbnică, pe care suprapune pi unele opt sunete ale cunoscutei secvențe modală gregoriană Dies lract „O Doamne, Dumnezeule, eu am sperat în tine, / O bunule Isus, diKit&ă mă * In lanțurile mele, aspră suferință / Eu mă sfârșesc, eu gem îngenuncheata L a luerul sPun«: S-a tăcut lumină! Văd deci, e cea mal crudă e rugul e libertatea”? conduce spre eșafod, de unde pentru a-i da un sens universal, Dallapiccola renunță la numele concrete de peisonaje cum erau in povestirea lui Villiers de l’Isle Adam (unde personajul piincipal se numește Rabbi Aser Abarbanel) și creează figuri anonime: a Prizonierului, a Inchizitorului ș a , punând dintr-o dată în evidență opoziția dintre antinomiile, dieptate-nedreptate, sinceritate-ipocrizie, pe care spectatorul le sesizează de la început și le urmărește pe parcursul desfășurării evenimentelor scenice și muzicale Și muzicale, pentru că în II Prigioniero Dallapiccola realizează o zguduitoare dramă muzicală, într-o concepție dramaturgică modernă cu mijloace compoziționale moderne, o operă în care autorul ei acuză nedreptatea, abuzul, ipocrizia și crima care mai domnesc încă în zilele noastre în unele societăți nedrept orânduite Spre deosebire de alte lucrări anterioare, opera Prizonierul este mult mai sever dodecafonică, tehnica abordată fiind cea mai apropiată de sensurile de evoluție ale situațiilor scenice Ea apare în primele măsuri orchestrale ale Prologului, într-o complexitate Con impeto — dovedindu-se а fi foarte bun cunoscător și rafinat maestiu al cu oi mentale, pe care le folosește în maniera unui pictor canoane, șabloane și reguli, paleta sa extrem de >oga unde rezultă tensiuni dramatice inimaginabile Prin finețea și de Weberii, dar arta sa Prin finețe Și efectul •' ■»"nrHS'ilor ,salc’ « w este italiană, apropiată dc realitățile contemporane, accesibilă marelui public de pretutindeni * t GOFFREDO PETRASSI ( - ) Relevantă pentru progresul muzicii italiene contemporane este și arta lui Goffredo Petrassi , muzicianul a cărui creație și activitate muzicală se desfășoară sub semnul profundelor prefaceri petrecute în conștiința muzicală europeană, în general și italiană, în special El, Petrassi, manifestă, totuși, destulă reticență față de noianul de „începuturi” stilistice mai mult sau mai puțin tentante și se raliază frontului forțelor de creștere în mersul său ascendent spre un cosmos particular Compozitorul își are punctul de plecare, în mod evident, în neoclasicism, mișcare puternic afirmată și în Italia primelor decenii ale secolului modern, prin Busoni, Respighi, Casella ș a , dar el se apropie mai întâi de Bartok, Hindeminth și de Stravinski din perioada anilor ’ , mai apoi de dodecafonism, fără însă a- aplica dogmatic, ci într-un mod personal Roman Vlad, încercând să definească muzica lui Petrassi din unghiul de vedere al dodecafonismului, remarcă la acesta „tendința de a depăși spațiul heptatonic și de a- intensifica tot mai mult” , mai exact spus, de a popula acest spațiu heptatonic cu așa zisele „constelații dodecafonice”’ , care au rodul de a crea puncte culminante, scriitura sa având aspecte pancromatice care determină sporirea expresiei într-un sens anume orientat de compozitor Venit mai târziu în lumea compoziției muzicale , Petrassi se plasează în fruntea celor mai originali compozitori italieni contemporani, aducând — prin creațiile sale —suflul proaspăt al sensibilității mediteraniene italice, într-o , Goffredo Petrassini s-a născut la iulie , în localitatea Zagaroto din apropierea Romei In a intrat la Schola Cantorum din Roma unde, din până în , a activat ca profesor A studiat la ( onservatorul Santa Cecilia din Roma, între și , cu Donato Busti și Casella, obținând diploma de compozitor și organist Pe plan mondial, s-a afirmat cu î ° mai’an °rchestră (* )’ ln , ’ devinc membru al Academiei naționale Santa Cecilia ntre - , este intendent general al teatrului La Fenice din Veneția în , Petrassi este numit profesor de compoziție la Conservatorul Santa Cecilia unde în i se încredințează ( onmrnntr-'nă'îs’i*C е П,р ' , па Л Președintele Societății Internaționale de Muzică mporană (S I M C ) Adept al serialismului dodecafonic, Petrassini este unul dintre cei mai reprezentativi compozitori ai Italiei contemporane Roman Vlad, op cit , pag ’“ Idem I etrassi începe să compună abia în anul redare modernă, contemporană năstrandn л ~ r- • are, desigur, evidente înrudiri cu predecesorii 'ns;' f'z'onomia Particularâ El Palestrina, dar gustul construcțiilor sale sonore " °nteV®rdl 'ndeosebi’ c" r -to m mediata aprop ere a lui Dallapiccola și a celorlalți ai noului stil muzical italian situează compozitori reprezentanți І £ л CREAȚIA • fi F • • - • e • J, - ’ : Petrassi repudiază excesul metaforic, tendința intervertirilor, a absconsului și se reclamă de expresia densă, concentrată, directă în creația sa se implică și elemente de umor alături de neliniște și nostalgie, alături de seninătatea unei ingenuități Petrassi pornește, evident, din preajma lui Casella, care i-a relevat gustul pentru sonoritățile diatonice, pentru construcțiile orchestrale cizelate, pentru inspirația neobarocă, atât de frecvent întâlnită în lucrările sale, reușind să se afirme cu o mare dezinvoltură, independență și originalitate Prima lucrare cu care și-a cucerit un renume internațional a fost Porția z * per orchestra ( ), scrisă într-u moment de puternică emulație de care erau cuprinși majoritatea compozitorilor italieni, lucrarea înscriindu-se în ansamblul preocupărilor acestora de a reactualiza genuri specifice muzicii italiene baroce Astfel că, exemplul lui Casella care și-a scris Partita în anul , a fost urmat și de Petrassi, în lucrarea sa evidențiindu-se vigoarea talentului său, prospețimea inspirației, caracterul energic al muzicii sale, rafinamentul orchestrației, baza diatonică a limbajului său muzical, inspirația dată de alcătuirile melodice și structurile ritmice, cele mai caracteristice fiind evidențiate de partea lentă a lucrării Aceleași trăsături sunt relevate și de Introduzione e Allegro (I ? ) penii n vioară și ansamblu de cameră, în care este interesant de observat telul dezinvolt tn care Petrassi manevrează structurile dc factură tradiționala, înti-un сопкхі și accepțiune moderne Printre primele lucrări ale lui Petrassi se înscrie și Salmo IX (Psalm IX, * ), pentru cor mixt, prima lucrare vocală amplă a compozitorului, o adevărată simfonie corală, un impresionant omagiu adus undița, i și ісінікп cântului vocal italian Că în lucrare pot fi sesizate și unele influențe ale neoclasicismului stravmskian, este un lucru cert; dar nu aceasta este esenția , ci modul personal al lui Petrassi de a conferi conținutului sicștin al texti nn sens liric, știut fiind că Stravinski nu a fost preocupat de așa ceva t Г « a ros uilor sale, dc polifonia sa individuală, de transparenta șt de Simțul culorilor instrumentale și de structura sa lirică „ n p Aceeași tehnică de lucru este folosită și in baletul Der Rote Mantei, ( ) și în marile sale creații vocal-instrumentale ale acestei perioade, toate izvorâte din atitudinea umanistă socială și politică a compozitorului, din vibrația sa intimă, profundă și amplă, la problemele,vieții și luptei omului pentru drepturi și demnitate umană: în Epitaphio per Federico Garda Lorca 'i — ) lucrare alcătuită din - Espăna en el corazon, trei studii pentru soprană și bariton solo, cor mixt și instrumente, pe versuri de F G Lorca și Pablo Neruna; - Y su sangre Ya viene cantando, pentru flaut și orchestră mică; - Memento - Românce de la guardia civil espanola pentru recitatoare, cor vorbit, cor mixt și orchestră; în La victoire de la Guernica ( ), pentru patru voci, cor mixt și orchestră, pe versuri de Paul Eluard, o cantată, o lucrare pe care ascultând-o nu poți să nu te gândești la Guernica lui Picasso - una dintre capodoperele sale; în Liebeslied (Cântec de iubire ) pentru cor mixt, harpă și percuție (Glockenspiel, vibrafon, timpani și piatti), un Canto d amore pe versuri proprii, un veritabil madrigal modern, construită pe câte un grup de cinci % f * • » al șaselea apărând ca o concluzie a secțiunii respective, toate, împreună, dând sena de sunete, în zguduitorul // canto sospenso (Cântecul întrerupte ) pcntiu sopiană, altistă și tenor solo, cor mixt și orchestră, pe texte extrase din volumul Leftere di condamnați a morte della resi stenza europea (Scrisori ale condamnaților la moarte din rezistența europeană), publicat în de editura Einardi din Torino, muzica fiind scrisă la comanda radiodifuziunii din Koln, fiind o suită de nouă drame muzicale, trei instrumentale (I, și ) și șase vocal-instrumentale ( , , , , și ) redând într-o expresie modernă starea de spirit a șase condamnați la moarte Expresie modernă rezultată din tratarea spiritualizată a orchestrei, din ordonarea serială a sunetelor, ritmurilor și nuanțelor, din fragmentarea discursului vocal, prin repartizarea silabelor și sunetelor unui cuvânt mai multor voci, rezultând un fel de punctualism vocal realizat cu finețe, rafinament și lirism Mult, mult lirism ce răzbate frapant din fiecare sunet al partiturii Foarte interesant, finalul nr este un cor a cappella realizat în maniera celui din Cantata nr de Webem tratat polifonic, gândit însă ca un motet, în caic Nono suprapune trei texte diferite, repartizate vocilor nu simultan, ci succesiv, rezultând o fărâmițare a cuvintelor și distribuire a lor, obținându-se o continuă schimbare a registrelor și o colorație timbrală vocală densă și pregnantă în următoarele creații: în Cori di Didone ( ), cinci coruri și Final, pentru opt soprane, opt altiste, opt tenori, opt bași și șase percuționiști pe versuri extrase din volumul La terra promessa de Guiseppe Ungaretti, în La terra e la compagna ( ), pentru soliști (soprană și tenor), cor mixt (o + + ) și instrumente ( flaute, trompete tromboane, viol ine ? viole, violoncele, contrabași și percuție), pe versuri luate din cartea Im; la morte, e avrâ i tuoi occhi de Cesare Pavese, în Sară doici’ tăcere (Е-бОк pentru opt voci solo, pe versuri de Coșare Pavese, în ( anciones pațtalizat^ Dintre acestea reține atenția Thema-Omaggio a Joyce, o lucrare mixtă vocal-electronică, în care Berio pornește de la un fragment al poemului « » U ( ) pentru cinei grupe orchestrale lucrart in care mtenpa spațializării muzicii determină configurații orchestrale noi, reziliate din alternarea, izolarea, suprapunerea, dezmembrarea și ansamblarea întregului orchestral în urma unei regii fixe urmărindu-se o audiție multidirecțională dată de diversitatea posibilităților de amplasare a subgrupelor orchestrale, ca de pildă în Allelujah II în care grupurile orchestrale sunt dispuse aleator, compozitorul indicând patru posibilități „în funcție de dimensiunile și caracteristicile acustice și arhitectonice ale locului de execuție schemele propuse prevăzând unul, doi și chiar trei „dirijori adjuncți , în toate patru publicul fiind „la mijloc” Să privim însă partitura și să observăm că intenția spațializării se manifestă și aici printr-o scriitură serială mai liberă, cu grupuri de sunete dispuse în constelații ce alcătuiesc un univers sonor complex, nobil și elastic ’ Spațializarea muzicii prin dispunerea orchestrei în grupe instrumentale antifonice sau simultane practicată de Borio în lucrările de mai sus a tos: premergătoare unor atitudini noi manifestate în actul componistic al anilor - , în care, după ce au fost încercate toate posibilitățile de serializare se trece, cum era și firesc, într-o nouă etapă, cea a libertății de acțiune și de manevrare neîngrădită până la intervenția hazardului, a tuturor parametrilor compoziționali, la aleatorism O asemenea libertate este încercată de Berio în creațiile sale următoare, în Quadermi I ( ) pentru suflători, două harpe și celestă, în Quadermi II ( ) pentru orchestră și Quadermi III ( >), compoziții finite în planul ansamblului arhitecturi lor, dar liber-interpretative deschise în prezentarea lor, interpreții având libertatea opțiunii pentru una sau alta dintre secțiuni în stabilirea ordinii executării lor Să ne amintim însă că Boulez înaintea lui Berio, precedase similar în Sonata sa pentru pian nr ( ), astfel că nu mai suntem surprinși, Berio repetând, de fapt, într-o altă ipostază un fenomen deja materializat Libertate de acțiune și în celelalte creații ale lui Berio din această perioada ce se încadrează in stilul centru-european cu sediul la Darmstadt: în Sequenza ( ), pentru flaut solo, în care „timpul de execuție și raporturile de durata sunt sugerate de cantitatea constantă de spațiu care corespunde pulsației constante a metronomului și de distribuirea notelor în raport cu acest spațiu» care este egal cu cca , secunde” ’ Zerboni, Міішю,” ° " РСГѴІПЧ',е »ruPP‘ di strumenti Partitura Edizioni Suvun (partitura)LUC*an ВеП Sei'"en'a РеГ llaute sol°- Edizionc Suvini Zcrbomi - Milano, în Circles (Cercuri, ), pentru voce de, femeie, harpă și percuție ( executanți), o suită de cinci poeme pe versuri de E E Cummings, organizate — din punct de vedere al textului — in forma А—В—С—B—-A, în care A și В sunt realizate în scriitură tradițională, riguros încadrate în măsuri, în timp ce partea centrală C are un caracter complex, liber improvizatorie interpreților fiindu-le indicate anumite scheme și formule melodice, ritmice și armonice, neîncadrate în măsură Dar în perioada următoare, la Berio - ca și la alții ca el - se observă diminuarea aspectelor punctuaiiste și aleatorice, reevaluând expresivitatea dată de completul melodic, armonic, polifonic și ritmic, de nuanțarea mișcărilor sincrone în interioritatea arhitecturi lor, și ele înscrise în contextul generai a devenirii evenimentelor și procedeelor compoziționale moderne Mărturie stau lucrările care au urmat: Epifanio ( ) pentru voce de femeie și orchestră pe texte de Proust, Joyce, T S Eliot și Brecht, Passagio ( ), o partitură dedicată lui Darius Milhaud, complexă ca realizare, fiind scrisă pentru soprană, două coruri și orchestră, „puse în scenă” de Luciano Berio și Eduardo Sanguinetti, astfel: soprana cântă pe o scenă luminată conform indicațiilor din partitură, corul A cântă în orchestră, iar corul В - divizat în cinci grupe distanțate - este amplasat în sală și aceasta fiind luminată după o regie specială, lucrarea fiind alcătuită din șase secțiuni numite de compozitor SFAZIO^E Scherzo, pentru voce și pian Cântec popular, pentru voce și pian Cânii all'antica, pentru voce și pian Cinci piese, pentru vioară și pian Fantezia, pentru pian și orchestră ? Concerta atl antica, pentru vioară și orchestră І Șase piese lirice, pentru pian (N Mărie Hetaire operă în trei acte (E Guiraud) Semiramida operă în trei acte (Л Cert) Jretusa, pentru voce (mezzosopran) și orchestră Uvertura carnavalescă pentru orchestră Asjiniu, pentru mezzosopran și orchestră de coarde Simfonia dramaticii, pentru orchestră simfonică фР Fântânile Romei poem simfonic Cinci lirice pentru voce fi pian Zeul pădurilor pentru sopran și instrumente Ani antice fi dansuri pentru lăută, suita Sonatu in si minor, pentru vioară și pian tggp Uinxăpe pentru voce (mezzo) și orchestră mmm bughiana fantastică balet Fatru lirice, pentru voce și pian *—• Oala magică, balet pc teme populare ruse ^ Balada lui (Jnomidi, pentru orchestră Patru lirice armene, pentru voce și pian У ! i ! ; Nr Opus Denumirea lucrării Anul creării Nr opus Concerta gregoriano> pentru vioară și orchestră Adagio cu variafiuni, pentru violoncel și pian Cvartetul doric, pentru coarde >er preludii pe melodii gregoriene, pentru pian Frumoasa din pădurea adormită, basm muzical pc un libret de G Bistoli, după Perrault Primăvara, pentru soliști cor și orchestră Beifagon operă fantastică în două acte cu prolog și epilog (libret de C Guastalla) Arii antice și dansuri pentru lăută, suită simf Nr Pini din Roma, poem simfonic* Concert in mod mixolidic, pentru pian și orchestră Poem de toamnă, pentru vioară și orchestră Șase cântece, pentru copii, pentru pian Vitralii, impresii simfonice Clopotul scufundat, operă Hauptmann) Triptic botticellian, pentru Păsările, suită simfonică Impresii braziliene, pentru Serbări romane, pentru simfonic Toccata, pentru pian și orchestră Metamorphose Modi XII, tema cu variațiuni (simfonice) Arii antice și dansuri pentru lăută, suita simfonică nr Suita tabacherei, pentru șase instrumente de suflat și pian la patru mâini Belkis, regina di Saba, balet Maria egipteanca, mister scenic în trei episoade (C Guastalla) Concert, pentru cvintet (oboi, trompetă, vioară, contrabas, pian • orchestră de coarde Trei vocalize, pentru voce și pian Flacăra, operă în trei acte (C Guastalla) Lucrezia, operă într-un act și trei momente (C Guastalla) în patru acte (libret C Guastalla după orchestră orchestră Denumirea lucrării Tiuri di Tapa, pentru voce și pian Caligo, pentru voce și pian Două cântece, pentru mezzo-soprană, cor de teniei м Psalmul După absolvirea Conservatorului, Britten se afirmă din ce în ce mai mult m viața muzicală engleză, lucrările sale devenind cunoscute și pe continent' în Spania, la arce om ( ), în Austria, la Salzburg ( ), unde i s-au interpretat i'ariaiiunile o ie»iu ч Bridge între - , Britten trăiește în S U A în compania Im Aaron Copland și a ЛоЛме, Tempo I-mo Andame Ula mania) ce evidențiază câteva dintre particularitățile stilistice ale compozitorului: claritatea formei, unitatea ciclului, tehnica variației, armonia tonală și coloritul timbral cameral Aceste trăsături apar mult mai net conturate în lucrările care au urmat în Holiday Diary, opus (Jurnal duminical, ), o suită pentru pian, în Suta pentru vioară și pian, opus ( ), în Introducere și rondo alia Burlesca și în Mazurca elegiacă, opus , ambele pentru două piane, compuse în America, în anul Tot în America a fost compus și primul său Cvartet de coarde, in re major, opus ( ), o arhitectură cvadripartită alcătuită din: I - Andante sostenuto, II - Allegratto con slancio, III - Andante calmo, Г- Molto vivace, încadrabilă în sferele neoclasicismului, caracteristic anilor de după , lucrarea impunându-se prin verva sa luminoasă, prin optimismul și robustețea pe care le degajă muzica de factură tonală, diatonică, cu unele Tendințe de accentuare a cromatizării, observabile mai ales în partea a doua - Scherzo - dar și în secțiunea centrală a Andantelui De remarcat aici prezența măsurii de / ce se schimbă doar de două ori; prima oară în " pentru o măsură doar, și a doua oară, în / , tot pentru o măsură numai Spre deosebire de primul, Cvartetul de coarde nr , în C, op, ( ), scris pentru comemorarea a de ani de la moartea lui Purceii, se remarcă prntr-о mai accentuată dramaturgie muzicală impusă de maturizarea stilistică a compozitorului, de perlecta stăpânire a mijloacelor de expresie, de limbajul sâu clasico-romantic contemporan, de o mai conștientă și preponderentă utilizare a tehnicii polifonice Lucrarea are o alcătuire tripartită (I - Allegro culmo senza rigore, o formă clară de sonată, tratată cu unele licențe, II- Vivace, un scherzo tumultuos și dinamic și /// - Chacony-Sosteniao, o formă polifonică variațională, o splendidă ceacconă edificată din de variațiuni, pe o temă asemănătoare ca intervale și ritm, cu tema Simfoniei a IV-a de A Bruckner, ГГ * t - Alleoro ntmrco nuli căutată du publicul dornic, atunci, să asculte „muzică normală” ?i nu orice fel de muzică sub denumirea de „muzică contemporană"*» ш I Wogl, op cit , pag, Au urmat, apoi, Soirees Musicales, opus ( ), suită în cinci mișcări după Rossini, alcătuită din: I - Marsch - Allegro briliante, II - Canzonetta - Allegretto grazioso, III- Tirolese - Allegro con brio, IV- Bolero- Andante molto moderato, V - Tarantella, Presto vivace și Variqțiunile pe o temă de brank Bridge, opus IO ( ), pentru orchestră d e coarde - lucrarea fiind iutei pictată în același an la Salzburg și reluată apoi de numeroase orchestre diîhEuropa și America — un omagiu adus mentorului său, care, dezinteresat, i-a îndrumat primii pași în compoziție, rămânându-i până la sfârșitul vieții un prieten sincer și sfătuitor în problemele creației muzicale, în cele zece părți - variațiuni care urmează după Introducere și tema, Lento maestoso: Adagio, Marș, Roamnza, Aria italiană, Bourree clasic Vals vienez, Motto perpeto, Marș funebru, Cântec, Fugă și final, Britten imitând și parodiind diversele genuri, forme și stiluri muzicale cu o lejeritate și un brio componistic demne de invidiat Dar cea mai de seamă realizare orchestrală a lui Britten din această perioadă este Simfonia de Requiem, opus ( ), cu dedicația; „In memory of my parents” (în memoria părinților mei), lucrare prezentată în primă audiție la martie , de New-York Philarmonic - Symphony Orchestra dirijată de John Barbiorolli Scrisă și ea în America, Sinfonia da Requiem precede cu cinci ani Simfonia liturgica a lui Honegger ( ), cele două simfonii fiind asemănătoare prin forma tripartită realizată, prin expresia și sentimentele de pioșenie ce le trezesc ascultătorilor La Britten însă se simte o mai pronunțată tendință spre unitate tematică și tonală spre respectarea momentelor liturghiei, cele trei părți: Lacrymosa (Andante ben misurato) în formă de sonată oarecum liberă și neconturată strict, cu teme pregnante, cu repriza scurtă, Dies Irae (Allegro con fuoco), un scherzo internai, SStX lV’n pimca , orchestrei prin prezenfa a trei flaute, prin “ Z instnrmente do percuție c t toba mare, tamburma x lofonuk, em bal le S a toate puse în slujba expresiei muzicale dureroase ■ ■ , Printre realizările simfonice de excepție ale Iu Britten se însene șt Zhe И person 's guide to the orchestra, Variations and Fugue on a Theme of Purceii, opus (Ghidul instrumentelor muzicale un tânăr, âriatium și fuga pe o temă de Purceii, ), lucrare dedicată unor copii, cu vădit scop didactic, putând fi executată și cu un prezentator , al cărui rol este acela de a atrage atenția asupra locului și calităților tehnice și expresive ale diferitelor instrumente folosite în orchestră Tema este luată din muzica de scenă la piesa Abdela^ar de Purceii, și este expusă în Allegro maestro e largamente, la început de întreaga orchestră, în tutti (Theme A), apoi, pe fând, de instrumentele de suflet de lemn (Theme B), de instrumentele de suflat dc alamă (I heme C), de cvintetul coardelor; (Theme D), de instrumentele de percuție (I heme I ) și din nou de întreaga orchestră (Theme F); după care urmează șirul celor treisprezece variațiuni realizate în diverse tonalități, atinse prin modulații surprinzătoare: Л, variațiunea Hainelor, în tempoul temei; В, a Oboaielor in mișcare lentă; С, a clarinetelor - Moderato: D a fagoturilor - Allegro alia mania; E, a viorilor - Br/Z/un/e alia polaca; E, a violelor -Memo musso; G, a violoncelelor și H, a contrabasurilor (tot în meno mosso): , a harpe - Maesolo; J, a cornilor L ‘isleso tempo; К, a trompetelor - Vivace: Comentariul a fost scris dc Eric Crozier L a tromboanelor - și м, „ pcrcuțici cu ftgu ( l« căruia i-a fost dedicată >« ambele cu acompaniament de orchestra Рв"’Ги ѴІ ! 'І in ansamblul сгеаЦеі concerlante din jllmtale , " înscrise ca realizări de seamă ? / о Т Э f SU 'oncertuî Pent™ Pian și orchestră nr , în re major onus ( , revizuit in ), alcătuit din patru părți: Toccata, Vals, Impromotu ^lucrarea fund constituită asemenea unei simfonii cu pian oMigaAn XctZ’cT C!>nCertUl ПК de Brahms’ atât P™ ™dul de realizare parte J//egr ™to e con brio, în formă de sonată, în care pasajele curg în cascade delimitate prm acorduri masive ale orchestrei în maniera jazzistică a ui Gerswin, întrerupte doar de Cadenza-senza misura, amplă și bogată în pasaje de virtuozitate, cu modulații numeroase, îndepărtate In contrast, partea a doua este un Valtz (Vals) în Allegretto, în formă de scherzo, într-o desfășurare elegantă, specific-vieneză, cu numeroase pasaje cu alterații, într-o scriitură și orchestrație, camerale Tot așa și partea a treia Impromptu-Andante lento, în care Britten realizează - ca în multe lucrări ale sale - mai multe variațiuni pe o melodie ostinată, armonizată modal de mare efect în dramaturgia muzicală Finalul, partea a patra, Marsch, Allegro moderato-sempre all niarcia, readuce atmosfera primei părți, într-o nouă realizare și alcătuire tematică, ritmică și orchestrală, încheind maiestuos lucrarea, înscrisă ca un moment de seamă în creația compozitorului Forma tradițională tripartită de concert, o realizează Britten un an mai târziu, în Concertul pentru vioară și orchestră, opus ( ), în care mergând pe linia principiilor monotematismului, creează o arhitectură sonoră alcătuită din Moderato con moto - o formă de sonată bitematică ce se leagă prin „attacca” de partea doua Vivace, un splendid scherzo (a cărui temă este dedusă din tema a doua a primei părți) ce culminează cu o amplă cadență finali, ce tor prin „attnccn se /ем/о a cirei temi leagă de partea a treia, , t ‘ Passacaglia, Andante se înrudește cu cea a primei părți, privită în oglindă Și din nou variațiuni polifonice realizate cu măiestrie, inventivitate, sensibilitate și profesionalism, Britten reafirmându-și preferințele pentru genurile și formele muzicale baroce și clasice, pe care în creațiile următoare le-a remodelat, le-a dezvoltat în marile sale creații simfonice și vocal simfonice, înscriindu-și numele în rândul celor mai mari simfoniști contemporani Creația pentru scenă Dar Britten este în egală măsură simfonist și dramaturg El posedă acea dimensiune iară a scenei și a spectacolului, a portretizării personajelor și a conducerii acțiuni dramatice cu o accentuată forță și siguranță izbutind un iscurs muzical fluent, cantabil, original, expresiv și unitar, cu un pronunțat Pnrrп CZCSCț CUm П'С* Un comPoz*t°r insular nu a mai reușit de la firescului C°aCe' *n °Pere'e sale, Britten urmărește redarea adevărului, a L >' ufi, «u copn eu-c joaca In jurul Io , înainte este sigur pe sine, pe viața sa, este independent se (in discursuri; numai Albert e trist și r— altul Sub influen|a câtorva păhărele dc rom hotărârea de a se «l ІМІ inte, ‘д, , Si Jgrul vocile Sâlii (rapir|ite |la|ni X» «c : păsare care cântă fiecare pe limba ei Boțeai - inenaiprA • v icm flu| sju Mjss menajera, lom - vizitiu Altart Hiui, Aibeit - grădinarul și Rowan J operei îl constituie însă I izarea muzicală, acestuia in care reprezentând câte o Ійі ■ ■ ** ■ So/ w/o S \?//cfaose і/>* /ove vAa sfoS/ckxsse r fa ѵе Partitura, alcătuită din trei scene (O dimineață de ianuarie, Mai târziu Dimineața următoare), cuprinde numere muzicale, cântece, ansambluri, arii, pantomimă etc , toate realizate într-un limbaj muzical simplu și accesibil Următoarele opere: Billy Budd, opus ( ), operă în patru u v t un libret de Forster și Crozier, inspirată dintr-o povestire din războim Anglo-Francez din , redând un episod dramatic din viața marinarilor din flota britanică, Gloriana, opus ( ), operă în trei acte și scene, pe un libret de W Plomer, după o povestire de Litton Streei - opera tund dedicata reginei Elisabeta II și scrisă în cinstea încoronării ei, după povestirea tra ,e iei dintre regina Elisabeta I și prințul Essex, The Turn (Visul unei nopți de va , ), pe un libret alcătuit de compozitor și Petei Pears, dup corn cănt* lumea îndrăgostiți ' " binecuvântează fericirea tinerilor , ‘ I Holsl op cit , pag de data aceasta numai între acte, de o mare plasticitate și efect în structura spectacolului, orchestra în operă având rolul unui personaj care conduce” spiritual și material acțiunea, loate aceste calități (și altele desigur) plasează opera Visul unei nopți de vară în rândul celor mai de seamă realizări ale teatrului liric contemporan Din rândul creațiilor scenice ale lui Britten, fac parte și cele trei parabole care au urmat după Visul unei nopți de vară: Curlew River opus ( ), după o piesă japoneză aparținând teatrului No, o dramă religioasă, The Burning Fiery Furnace, opus (Cuptorul cel cu foc arzător ) după o povestire de Sadrac, Mesac și Abel-Nego, despre Nabucodonosor și cultul zeului de aur și The Prodigai Son, opus (Fiul risipitor, ) bazată pe cunoscuta legendă biblică, toate trei pe librete în limba engleză de William Plomer, toate menite a fi reprezentate în biserică Și ultimele două opere create de Britten: Owen Wingrave, opus (i ) scrisă pentru televiziune la cererea B B C , o operă în două acte, pe un libret de M Piper, după nuvela Saloon, de Henry James, în care Britten își reafirmă, din nou, convingerile sale pacifiste, antirăzboinice, pledând pentru o viață lirică în sânul familiei, lirică fiind și muzica operei, bogată în melodi ș recitative melodice și Death in Venedig, opus (Moartea în Veneția ’ ) operă în două acte ( tablouri), pe un libret de Myfanwy Piper, după nuvela cu același nume de Thomas Mann, acesta din urmă reținând atenția prin problematica abordată și ideile pe care le evidențiază Subiectul, destul de banal, prezintă drama scriitorului german Gustav von Aschenbach' - din Munchen, care, sfătuit de un trecător necunoscut, pleacă să se recreeze la Venezia, unde, în final, moare de holeră Acțiunea operei ’ -', condusă cu sim: Thomas Mann a scris nuvela Moarte la lenezia, în anul , fiind prot-cd impresionat de vestea morții lui Gustav Mahler a cărui înfățișare i-a conterit-o его , ui să Gustav von Eschenbach După oboseala unei zile de muncă, Gustav von Eschenbach își face obișnuita plimbare traversând o suburbie a MUnchen-ului, gândindu-se la viața lui monotonă de scriitor Dintr-o dată, o apariție neașteptată: un individ enigmatic îl întrerupe și îl îndeamnă să plece in sud Se străduiește să-și vadă interlocutorul, dar acesta dispăruse deja lată- așadar, îmbarcat pe o barcă spre Veneția, călătorind în compania unor tineri gălăgioși La Veneția, un gondolier cu fizionomie brutală, il conduce cu gondola spre l ido, la despărțire neluându-și plata pentru serviciile făcute Călătoria prin oraș îl fascinează pe Eschenbach Veneția il îmbrațișc r a voluptuoasă ca un demon La hotel și în ambianța orașului, Eschenbach cunoaște turiști роіоік і francezi, ruși, americani și funcționari italieni (hotelieri, frizeri, chelneri) șt pe t inaiul ladzic - un adolescent, întruchipare a perfecțiunii fizice și a frumuseții absolute, căitadu-i în mrejele unei iubiri maladive Dar orașul este imperfect: ascunde compromisul t gien pcurspiibilo, ucotea rezultând din dialogul dintre vocea lui Dionysos și Apollon, pc caie bsctKubach le au e m somn Holera - deși ziarele dezmint existența ei — seceră, cel dintâi amenințat *,IIK firav și sensibil Văzându-I, Eschenbach nu îi previne părinții, pentru că pkcarea aces u a însemna sfârșitul fericirii sale Și în numele simțurilor sale, neagă i apunea, urme continuare, până în ziua plecării, estetică lui Thom S M n„ prlv ■ ;s,ctci|gsa duce in mod iminent prima jumătate a scco u u i Acestui subiect Britten i-a deslușit '« CiViliM,i‘;d'^::: e ;:' ină eu ă fcfe: una veselă, plină de "X^iXmXte și a dona tristă, morbidă tragică, fatală, dar ascunsă Zări anterioare, în transparenta sonoră și în factura mozarttană a voctlor cântate și a alcătuirilor orchestrale Declamația adoptata ațe primește no, sensuri și forme, Britten folosind frecvent în partida lui Eschenbach, declamația liberă, neîncadrată ritmic, ce contrastează și alternează cu momentele de cânt și stil „arioso” Se întrece pe sine și în folosirea ansamblurilor vocale, a duetelor, a terțetelor și a corurilor, unele scene fund pentru ansamblu în exclusivitate (scena a Vll-a), în unele momente folosind trei sau patru texte în limbi diferite, iar la un moment dat opt limb, dilerne (franceză, americană, germană, daneză, engleză, poloneză, italiana) distribuite la bl voci, în opera sa Britten oferindu-ne o severă lecție de compoziție modernă legată de tradiție S ,?|'“ 'J' s“"a" 'ul,nscri« îi baletul The ргіже „fihe prtgwta, !'Л ' T'a !al;'da Joh" ““>■ reali““ Z-o nouă versiune muzicală, după original ș, Лтеш șj еаргеие a ad nu pm sale profunde ,i constente p „ Sh'ley- M-, melodiile tematică, unele de expresie sentimentală, lirică, altele satirice, unele nostalgice fi iimTCa(,U,X'ante’ V!d’nd ПіаГеа mobilitate a compozitorului, în ele putând *Ca e e e,nen*c e înoitoare ale limbajului muzical al compozitorului: politonalism și acorduri de cvarte în The Children ’s Hour (Ora copiilor, ), atonalism în The Cage (Colivia, ), efecte de ragtime în The Circus Bând (Trupa de circ, ), intonații de baladă de Western și recitare, alături de ciorchini de sunete, în Charlie Rutlage, - ** “« I« un con, d ZZ' Cb de,”Z“'U' “i’"" ““ Calculul raullclle le lai rezultând veritabile clustere, cromatizând excesiv, uneori semnele de alterație repctându-se nejustificat Să mai remarcăm contrastul puternic de nuanțe de la p p p p la f f f f, partitura prezentând mari dificultăți în realizarea ei muzicală Și acestea, în ( ), an în care Debussy își compunea Preludiile pentru pian (caietul ), Schonberg își elabora prima monodramă muzicală Envartung, iar Stravinski realiza primele suprapuneri politonale în Pasărea de foc Un interes deosebit prezintă și cele Three Quartertone pieces (Trei piese în sferturi de ton ), Largo Allegro și Chorale pentru două piane la patru mâini, dintre care primul — la sugestia compozitorului — trebuie să tie acordat cu un sfert de ton mai sus Importante sunt și cele sonate pentru vioară și pian, scrise în limbajul caracteristic al lui Ives, de factură romantică, cu vădite tendințe de depăj a obișnuitului, fără însă ca vreuna din ele să rețină atenția in mod deosebit în schimb, Trio pentru vioară, violoncel și pian ( ), alcătuit u trei părți (I Andante moderato, II Presto, III- Moderato con moto), a un a poliritmii, este intens polifonizat, iar în partea a treia, Ives rea izeaza acord arpegiat de sunete suprapuse la intervale de exintă, T- ,U| construita pianele în sKii de Când Ives a începui să exploreze microloma и ton (A Haba s-a născut în unul ) r i * lin Rnck of Ages”, cu măsuri alternative de / , / , / însă lucrarea sa cea mai apropiată de factura romant că trad a'rU" СГв“‘І'‘ П’СЬ’ Beethove"- Chopin, l iszt, Debussy și ' n shwin Publica primul slu song urmat de mai multe comedii muzicale, un marc slaaâr fiind linărit în mm ’ С tintecul Ywawe a devenii Нирішіщ ulbun/ă >i Un antfrkan la Paris inspirată din viata și cănlccele negrilm (I tst i, b lwln creează opera Porgy și Hess California, unde il cunoaște pe ScliOnbciu si’c # ѴЙГвт ** 'l,!ilulciua U Holly-wood în '«’• *X A exercită atracția puternică și oferS tcatafia explorării îatr-o zonă mai puțin c o lume aparte, specifică; munca sa « naște din cartierele NewYork Xi du; mtonatnle cântecelor negrilor, dezvoltate in ritmurile jazzului AdapâX-i ydulu: concertant, Gershwin determmă o senzațională schimbare de mentalitate m componistica muzicală, devenind un strălucit reprezentant al jazzului simfonic Căci, cine nu a auzit de Rapsodia albastră, sau de Un american la Paris sau de Porgy Bess, lucrări intrate de mult în conștiința publicului și a iubitorilor de frumos muzical de pretutindeni Și aceasta, pentru că muzica sa , are rezonanță americană, are parfum american, e pătrunsă de spiritul american CREAȚIA Gershwin s-a făcut cunoscut în lumea muzicală scriind mai întâi song-uri apoi numere muzicale la mai multe spectacole, dovedind o foarte inspirată melodie și o foarte colorată armonie Cu opereta La, la Luciile ( ) Gershwin atrage atenția organizatorilor de spectacole și dirijorilor de orchestre, care încep să îl solicite din ce în ce mai mult în compunerea de melodii, unele dintre acestea devenind celebre ca: Swwîec, The Man I Love, Oh Lady be Good ș a , dar cele care i-au adus celebritatea au fost Rhapsody in Biue Concerta in F pentru pian și orchestră, An Amerian in Paris și Porgy Bess născute (primele trei) din interesul unor dirijori pentru muzica sa Astfel, impresionat de frumusețea și profunzimea cântecelor din musicaltii Blue Monday (Lunea albastră), dirijorul și compozitorul Paul Whiteman, conducătorul unei formații de Jazz Bând, i-a comandat lui Gershwin „o lucrare simfonică în stil jazz”, urmând a fi prezentată într-un concert intitulat , Experiment in Modern Music” Acceptând propunerea, Gershwin a compus în trei săptămâni Rhapsody in Blue (Rapsodia albastră, ) cu in tcația inițială: „For Piano solo and Orchestra” , lucrarea fiind prezentată in puma audiție la februarie , în sala Aeolian din New-Yoik, de l ,te ’ în concertul său experimental de muzică modernă, cu un succe „zguduind întreg orașul New-York și apoi întreaga Iunie cu i izața una dintre cele mai cunoscute creații muzicale teutoni, tanc muzicală București, , pag Bernstein, Cum in^n Concerte pentru tineret Editura albiră a fost orchestrată de bun|° * din: flaut, oboi, clarinete, saxoloane, cor , coarde Leonard Bernstein, op cil , pag I !-• х • ri tul Ranwdiei albastre? în primul rând în frumusețea -In ce consta inedit /■ uzjcâ ce se edifică pe baza a cinci teme muzicii - luată in •»"««" ’ începutul fiind marcat de un lung portamente al'SSu"™ de Prim M eu carnet de semnal, o temă ce se impune și se repetă obsedant de-a lungul lucrării, fiind transformată și preluată de mai multe ori de alte instrumente și de întreaga orchestră A doua temă importantă urmează imediat după prima și arc un Я aspect sacadat; ea va fi dezvoltată primind noi sensuri în fragmentul Meno moso e poco scherzando (Slower) expusă de pianul solo, îmbogățită melodic prin apogiaturi și unele alterații, de o profundă expresie lirică, nostalgică A treia temă expusă în Moderato assai este un blues, reahzat din elemente melodico ritmice caracteristice, dar în afara citatului A patra tema este o cantilenă acompaniată ritmic de orchestra după care urmează a cincea, un emoționant coral expus în Andantino moderato (con espressione), punct culminant al Rapsodiei, după care vine secțiunea Molto stenlanda în care sunt readuse temele: mai întâi a treia, apoi a doua, apoi prima, constituite într-un final măreț Tot dintr-o comandă s-a născut și Concerta in F, pentru pian și orchestră ( ): la un an după prima audiție a Rapsodiei albastre, Walter Damrosch - dirijorul orchestrei New-York Symphony - îi solicită lui Gershwin o lucrare simfonică de proporții Și Gershwin a acceptat Lucrarea a fost compusă în perioada iulie - noiembrie , când Gershwin a scris un concert tripartit alcătuit din Allegro, Andante con moto și Allegro agitato lucrarea fiind, de data aceasta, orchestrată de compozitor Așadar, un concert de tip tradițional; dar numai în planul arhitectural, pentru că Gershwin nu este preocupat de realizarea unor forme muzicale tipice, el este american și tinde să fie și în muzică un american Astfel, prima parte, Allegro nu este o formă de sonată, ci o construcție rapsodică, în care temele sincopate - litive cantabile unele, ritmate și percutante altele - se înlănțuie într-o țesătură armonico-polifonică măiestriră, după principiul rapsodic, predominant tuni caracterul improvizatoric , De remarcat Cadenza plasată la mijlocul părții și ioIu Pianu al s dramaturgia lucrării, fiind într-un permanent dialog ui ou ustia ,i r sincope, într-un prezentare lirică, amintind dc jazz In contrast, partea a dona, АпЛтН con molo o impune prin atmosfera poeticii și meditația piolunt a pun " ț ț ' , al temelor, unele apropiate de expresie cântecelor negto-/■ Anni finalul Allegro a^itato, construcție organică, o formă liberă de rondo, AS XA expus mui întâi de orchestră apoi de pian, ce alternează cu cupletele, în care pot fi recunoscute elemente motivice aparținând părților anterioare în felul acesta, Concertul poate fi inclus în categoria lucrărilor ciclice De remarcat ritmica viguroase și constantă, armoniile colorate uneori ambigue, orchestrația gândită în maniera orchestrelor americane, cu tendința de reliefare a strălucirii instrumentelor de suflat, în general, ai alămurilor, în special Imediat după Concertul în Fa major, Gershwin a creat Trei preludii pentru pian ( ), după care a urmat piesa pentru orchestră An American in Paris (Un american la Paris, ), reflex al impresiilor trăite de compozitor in capitala franceză Prezentată în primă audiție la New-York, la decembrie lucrarea s-a înscris ca o excepțională creație simfonică modernă, o еѴ^-Ѵаі fUIt e 'mPres’’ muzicale, realizată într-un colorit orchestral, în care s i u rancez (Debussy și Grupul celor șase) se amestecă cu cel american, ritmurile X/ s®ntlmenta''srn cu ironie și multe „americanisme”, date de încredințate trompetelor^t°nați‘le jazzului, de orchestrația specifică, cu teme cu corale ale alămurilor, cu armonii colorate, cu o percuție subtil utilizată (în care intră și Xilofonul), cu numeroase secțiuni de blues și de foxtrot, lucrarea fiind adeseori considerată drept una dintre cele mâi caracteristice creații în spirit american „E ca și cum ar scrie «America» pe ea însăși - nu numai în titlu, și nu numai pcntiu că compozitorul a fost american Muzica poartă explicația în ea însăși, aic rezonanță americană, are parfum american, e pătrunsă de spiritul american” La aceste trei іереге stilistice muzicale americane, Gershwin, ulterior, a mai adăugat trei lucrări de mai mică însemnătate: Second Rhapsody (Rapsodia a doua, ), rezultată din muzica la comedia cinematografică Delicious lucrarea fiind însă lipsită de farmecul și spontaneitatea Rapsodiei albastre Variations on l Got Rhytm ( ), variațiuni, pentru pian și orchestră, după un song extras din comedia sa muzicală Girl Crazy (Fata nebună), și Cuban Quverture (Uvertura cubană, ) scrisă și ea ca reflex al impresiilor muzicale trăite în Cuba, în primăvara anului , când a venit în contact cu ritmurile pasionale ale dansurilor cubaneze, în special de rumba Gershwin a compus și câteva nuzici pentru scenă, în lista creațiilor sale fiind înscrise titluri, de la opereta La, la Lucite, la musicalurile Laây Good, Rosalie și Girl Crazy, de Ia muzicile de revistă, la operele Blue Monday și Porgy and Bess, aceasta din urmă fiind ultima sa creație importantă, cea care l-a atras cel mai mult și cea care s-a impus cel mai mult Pentru că fără a exagera, Porgy and Bess este cunoscută, cel puțin cât sunt cunoscute Rapsodia albastră și Un american la Paris Operă în trei acte (nouă tablouri), Porgy and Bess (Porgy și Bess ?) are la bază romanul cu același nume de Du Bose Heyward, саге a întocmit și libretul împreună cu Ira Gershwin și aduc pe scenă momente din \ iața unor negri americani Pentru a cunoaște cântecele, dansurile și obiceiurile negrilor, Gershwin a călătorit prin Carolina de Sud, dar nu pentru a culege folclor negru pentru a- cita, ci pur și simplu pentru „documentare , pentru a se pătrunde de particularitățile muzicii negrilor, pe caic le-a tolosit ap ahe|e |jne '"XTTe X"" £Г-* compozitorul ** l„ sa ”, psihologii = eroilor, pe care le prez ntâ m concordantă cu acțiunea, cu situațiile tipice sau netipice ale dramei I S,S a fi o operă de șocantă originalitate, lucrarea Iu, Gershwin este o folk opera" americană, în care, așa cum spunea Bernstem, „muzica are rezonanță americană, are parfum american, e pătrunsă de spirit american”, acestea fiind date de intonațiile și ritmurile sincopate de dans prezente la începutul actului I, Allegro moderato (în jazz manner), dar și pe parcurs (cântecul lui Crown din actul II, scena а IV, A Redheaded woman , în Allegretto, tempo di jazz), de cântecele în maniera negro spirituals ca de pildă cel din același act , scena a -a (Overflow, overflows), în Allegro moderato, cu indicația: like a rhytmic spiritual, ap ck stocvftfo i-ar aduce fericirea, și rămasă cu Porev cei doi ui « • de imeri veseli Ajunsă pe insula Kittiwâh, Bessaude vocea'mi сН Ь|Г®а Apoi’ рІеасД cu u" grup s-a ascuns aici, aslfel că nu rezistă și j je «lătură i î " rown' care> după crima săvârșită, pe Porgy să o apere de Crow, care așteaptă intunenti X^* la Catfish Row> B«SS îl roagă sunt surprinse de furtună astfel că mul|i pescari p X, Jj S® ntoarcă Noaptea» bărci pescărești spre Hess pentru a o lua cu el Din umbră apte î J “p""’ r°W aparc însft nevătămat, și vine New-York I Jiberat Porgy se întoarce acasă și нПй X Be‘ ’ * SpWing Life * P>^a la pentru toată v ața Dezamăgit, Porgy pomeștc spre o *’U рйгЫ‘ ««ăndu-l condamnat P ГіЦ U* sPer«nta de a-și regăsi iubita pe Porgy închisoare, iar Hess apare în«» i> «parc ,ns® nevătămat, și vine eparn insă Porgy, vare î( uck|e porgy est’*us (a de o expresie copleșitoare, sau cel din scena a IV-a, cu indicația: „în Spiritual manner", și de Blues, ca de exemplu cântecul lui Sporting Life, There’s a boat dats leav in soon for New-York, din actul III, scena a П-a, cu indicația Moderato (Tempo di Blues) Dar cea mai cunoscută pagină muzicală a operei este cântecul de leagăn Summer time (Timpul verii) cântai de Claia (în actul , scena I\ care a cunoscut o largă răspândire în rândul melomanilor Remarcabilă realizare muzicală, opera Porgy Șl Bess a fost prezentată în premieră la septembne , la Colonial Theatre din Boston, fiind apoi preluată și montată de multe teatre de operă din America și din Europa, înscriindu-se ca un moment de seamă în istoria operei contemporane Ія și folclorul nord-american (și sud american) sunt prezentate și in creațiile lui Aaron Copland, Leonard Bernstein și alți compozitori americani, dornici de a realiza în lucrările lor un specific muzical american JOHN CAGE ( - ) Printre muzicienii de excepție ai Americii contemporane, un loc aparte ii Dcupă John Cage compozitorul care prin creația sa — mai cu seamă de după nu se raliază nici uneia dintre direcțiile stilistice amintite: nici direcții clasico-romantice și nici direcției folclorice și a jazzului Cage este inventator A studiat muzica la Deiroh" Ne v” l* ''°S Angeles (Calif°mia) fiind fiul unui Weis și SchOnberg specializându-se în tehificLlodet if C“ CaW’’ А °‘рЬ de Cawel A funcționat ca profesor la Cornisch S h îl ' ” P‘an,Sl,ca modernă Promovată în Oakland ( ), la Chicago Institut «i n " S Scat,le - ), la Mills College ) și la New-School for Social Research lin № ^y ? B‘aCk Moun,ain College ( -în Town Hali (New-York, mai ) ii "" °'k ( - ) Un concert retrospectiv experimentaliști Inifiator al tehnicii pianului' ‘mpune ₽e Ca « în rândul compozitorilor ), apoi la Center for Advanced Studies *lgV pne cursur> » Darmstadt ( și la Universily of Cincinali ( | ) д' iT У“П tn Mi(|dletown (Conn), ( - ) coregraful Merce Cunningham pentru care a comni' ™* C-' pielorul Robert Rauchenberg și cu de eseuri muzicale: Silence ( ) și л Year /•', *S !IUIzica l'e balet A publicat două volume Monclay, “ V ZJ °' U a CărUI P Zlpe sc define?te pc parcurs; o determină creațiile sale Situate m afara unu „centru stilistic” circumscris în muzica secolului XX, de pană la el Căci, spre deosebire dc rigurozitatea și controlul desăvârșit proclamat de Schonberg și discipolii săi, Cage propovăduiește excluderea voită a acestora, preferând evenimentele „naturale” și „accidentale”, care se ivesc chiar în momentul interpretării Gândirea sa se bazează pe aspecte deduse din manualul chinezesc precristian al hazardului /Ching, iar concepțiile sale au un caracter intuitiv și acestea l-au dus la realizarea unor partituri în care urmărește împiedicarea interpretării și manipulării conștiente a sunetelor de către interpret, proclamând spontaneitatea, lui Cage însuși plăcându-i să se considere „în afara cercului universului cunoscut”, ocupându-se „de lucruri despre care nu știe nimic” Acest gen de muzică, după spusele lui Cage, creează pentru ascultător o stare de spirit numită în limbajul secției budiste zen, „cădereîn uitare” „Cădere în uitare” dar și în meditație asupra supra-abundenței procedeelor și inovațiilor propuse (dezvoltării muzicii) din perioada anilor - , deoarece concepțiile intuitive ale lui Cage - parte din ele cel puțin - s-au dovedit a fi aberante, iar unele doar simple experimente nechibzuite, care, preluate la scară mondială, au dus la șarlatanie și epigonism dezavuant Să încercăm însă a-l înțelege, deoarece Cage este american și pentru el nu există prejudecăți, astfel că libertatea înțeleasă de el, raportată al muzică, înseamnă încălcare oricărei reguli sau percept componistic tradițional, fie el american sau european Singurul element pe care îl respectă Cage este timpul, indicat cronometric în multe partituri ale sale; un timp în care se reproduc evenimente sonore nedeterminate anterior, rezultatul obținut fiind compoziția indeterminată O compoziție variabilă, de la o execuție la alta, realizată în afara oricărei legi, o compoziție guvernată de hazard Astfel că „«operele» mai recente ale lui Cage (dintre — n n ) sunt un fel de gaguri: odată văzute se epuizează, nu mai cer reaudierea și în nici un caz nu pot fi preluate de altul CREAȚIA Foarte amplă, foarte variată și foarte diversificata stilistic este lui Cage, cuprinzând muzici pentru voce, pentru pian, pentru tmwnb un instrumentale ,i dc cameră, pentru percuție, pentru orchestra, multei pe bandă de magnetofon, muzică audiovizuală ș a Si* * - a я | în California, când a realizat singur A început să compun? m ■ ’b îndrumarea lui Schonberg, a scris: câteva melodii pentru voce, (| trompetă, vioară £g„/ Vivace), mai multe lucrări pentru lucrsri în care Cage materialului sonor, un toarte dezvoltat simt melodic, ,nven„e ntm cS ș var,etate în construcțiile arhitecturale «дяа Cu Bacchanale ( ), pentru pian „o bizară compoz ție de excepție o piesă de virtuozitate scrisă pentru dansatoarea Syvilla Fort, Cage atrage atenția lumii muzicale prin inovația sa molipsitoare, fiind prima lucrare pentru pianul preparat ,,плл Prima, căreia i-au urmat: Meditation ( ), A Booc of Music ( ), The Periculous Night (Noapte periculoasă, ), Prelude for Meditation ( ), Mysterious Adventure ( ), Sonatas and Interludes ( - ) - o lucrare amplă alcătuită din sonate, între care sunt intercalate interludii (primul după Sonata a patra, al doilea și al treilea după Sonata a opta și al patrulea după Sonata a douăsprezecea), Music for Marcel Duchamp ( ), Two Pastorales ( ) și altele, în care Cage se dovedește a fi „un deosebit de înzestrat muzician, în accepția tradițională a cuvântului, deși la vremea lor creațiile acestea erau de o mare îndrăzneală ” Tehnica preparării pianului este aplicată de Cage și în Concerto for Preparatedpiano and Chatnber Orchestra ( ), o lucrare tripartită construită pe o structură ritmică constantă, alcătuită din , , , , , , măsuri, ce se repetă de de ori, într-o desfășurare uniformă, cu intervenții solistice punctual iste ale instrumentelor din orchestră, cu momente de aglomerare a evenimentelor sonore pe verticală, dar și cu „cadențe” ale pianului, preparat cu șuruburi, cuie și alte obiecte din metal, din plastic și din lemn, determinând sunete „mate , înfundate, cu rezonanțe percutante, retimbrate, după natura materialului cu care vine în contact coarda care vibrează Din Cage manifestă un interes deosebit și pentru percuție orgam/^nd o adevărată orchestră, pentru care colecționează diferite instrumente (unele netradiționale ca: cești de porțelan de diferite mărimi, jenți de W Bergen op cit , voi IV, pag timbrul prin plasarea*înlre^wd (smn^cXo '" РГ'" pianu,ui Obișnuit i se modifică diferite) din diferite materiale (lemn, plastic nJ У""' oblecle lcuie' Șuruburi, fâșii pene sunete, fie la mai multe (chiar toatef’contmm in ii 'Л"*’ pălUă Șa l,e numai ,a anumite ’« Ștefan Niculescu, op c,, pag °Г COmP^orului automobil etc ), orchestră cu care a susținut mai multe concerte și pentru C pag "A LISTA LUCRĂRILOR COMPOZITORILOR AMERICANI REPREZENTATIVI DIN SECOLUL XX IVES Charles Edward ( - ) Denumirea lucrării Anul terminării melodii pentru voce și pian lăriațiuni pe tema Imnului Național (America) pentru orgă Simfonia nr The Celestial Country, cantată pentru cor și orchestră Cvartet de coarde nr A Reviva! Service Simfonia nr Allegro și Largo, pentru vioară și pian Sonata pentru vioară și pian nr Trio pentru pian, vioară și violoncel Simfonia nr Autumn Landscape from Pine Mountain, pentru grup instrum Central Park in the Dark Sone Years Ago, pentru grup instrumental In Re Con Moto, pentru cvintet de coarde Largo risoluto nr , pentru cvintet de coarde The Unanswered Question, pentru orchestră de cameră Sonata nr „Concord Mass - ", pentru pian Trio nr , pentru pian, vioară și violoncel Ragtime dances, pentru orchestră de cameră Lincoln the Greath Commoner, pentru cor, pian și orchestră Holiday, simfonie pentru orchestră mare Cvartet de coarde nr Trei piese pentru orchestră de cameră Primul set orchestral Three Places in Ncw-I'ngland Al doilea set orchestral Sonata nr , pentru vioară și pian (în sfert dc ton) Tone Roads nr , pentru cvartet de coarde (in sleit de U n) Simfonia nr - Anul terminării Denumirea lucrării РппотіпаИвЛ pentru COT și orchestră de cameră Univers Symphony (neterminată) Al treilea set orchestral Psalmi nr , , , , , , pentru cor cu sau fără aconpaniamcnt orchestral ? - GERSHWIN George ( - ) Denumirea lucrării Anul terminării La la, Luciile, operetă Păpușa franceză, revistă muzicală Lunea albastră, operă comică Rapsodia albastră, pentru orchestră și pian Doamnă, fii bună, musical Concert în fa major, pentru pian și orchestră Tip Toes, musical Oh Kay: musical preludii, pentru pian Să cânte muzica, musical Fata nostimă, musical Un american la Paris, pentru orchestră Rosalie, musical Fata nebună, musical Delicious, muzică de film Rapsodia nr , pentru orchestră Uvertura cubană, pentru orchestră I Goi Rhytm Variation pentru pian și orchestră rorgy Și Hess, operă Vom dansa, muzică de film CAGE John ( — Denumirea lucrării După douăzeci de ani, Șase invenfiurd scurte, violoncel Anul terminării pentru voce și pian pentru flaut alto clarinet ’ tlar,netl ‘fompetă, vioară viole și Denumirea lucrării Anul terminării pentni clarinet solo АЛшеЛ /wiWnt AemX pentru pian jtxZw, pentru pian frrî /West» pentru duet de flaute pentru instrumente de percuție THx pentru percuție Ѵ pentru pian Вікхйнюй pentru pian preparat E Cummings) A u*o& pentru instrumente de suflat ' c Ь\г îmogRiar лг > pentru sextet de percuție pentru pian preparat și percuție Atafttațte, pentru pian preparat Carte Je muricd, pentru piane preparate (la mâini) Wxîprea periculoasă pentru pian preparat Wtaenoostf aventură, pentru pian preparat Expencnces /» pentru piane Experiences /Л pentru voce și pian (E E Cummings) Sonate și Interludii pentru pian preparat Ophelia, pentru pian Muzică pentru Marcel Duehamp, pentru pian Anotimpul, balet într-un act Soc turnă pentru vioară și pian in peisaj pentru harpă (în variantă și pentru pian) Suita, pentru pian jucărie $ase melodii, pentru vioară și pian Cvartet de coarde, în patru părți Concert, pentru pian preparat și orchestră de cameră Peisaj imaginar nr (Marș) pentru radiouri interpreți și diiijoi dansuri pentru ansamblu variabil Două pastorale, pentru pian preparat Music of Changes, pentru pian Muzică pentru pian I Șapte Haiku, pentru pian Muzică pentru carillon nr l Peisaj imaginar nr t pentru orice formație de instium Williams Mix, muzică pe bandă Haier Music, audio-vizuală, pentru pian ■/Я”, pentru pian solo, muziefl de cameră (ansamblu vana n /* ” care, începând din anul » pornind de la antecedentul futurist, dispunând însă dc o aparatură „ de o tehnică electro-acustică perfecționau s-a consacrat cercetări, ș valor ficarl, zgomotelor, a sunetelor naturale, pe care Ic-a colecționat pe bandă de magnetofon apoi le-a prelucrat după trucajele oferite de tehnica de studio (inversarea sunetului, accelerarea sau încetinirea vitezei benzii, determinând schimbarea timbrului, diminuarea sau amplificarea sunetului prin intermediul potențiometrelor folosite pe întreaga gamă de amplitudini, descarnarea sau reverberarea sunetului, înnobilarea lui prin mixaje, transpoziții și colaje etc , redate apoi prin difuzoare în sistem stereofonic), rezultând o „compoziție sonoră numită „muzică concretă” Așa s-a născut Etudes de bruits (Studiul zgomotelor, ), prima muzică concretă, o compoziție experimentală, realizată prin colaj de zgomote provenite din diverse surse: șuierat de locomotive și zgomote ale roților de tren, cutii goale rostogolite etc în perioada următoare, Schaeffer colaborează cu Pierre Henry :> și împreună „compun” Symphonie pour un Pierre Schaeffer s-a născut la august în localitatea Nancy din Franca, rlind fiul unor prof de muzică (tata de vioară, iar mama de canto) la Conservatorul din localitate A studiat acustica devenind inginer de sunet a Radiodifuziunea franceză din Paris ( ) Schaeffer este creatorul muzicii concrete în anul a „compus” prima muzică concretă, bazată nu pe sunete muzicale, ci pe zgomote prelucrate și transformate în studio Etudes de Bruits ln (cu Jaques Poullin), Schaeffer a inventat Phonogenul, aparat care permite manevrarea liberă a benzii de magnetofon (în viteze corespunzătoare gamei cromatice' Ари a creat Symphonie pour un Homine seul (în colaborare cu Pierre Henryk Etudes а их allures ( )» Etudes аил sons animes ( ), Etudes aus objets ( ) Л publicat următoarele lucrări teoretice: Introduction a la Musique concrete ( ), la recherche d une Musique c&ncrete^(\ ) Trăit# des objets musicaux ( ) și La Musique concrete ( ) ^Muzica a*ci* s*n ura ftrtă care iui operează cu elemente concrete, sunetul muzical fund pnn natura sa abstractă Pierre Henry s-a născut Iu decembrie, la pttris S-a format la Conservatorul dm J-uî, И, >p î,M miuKij lUico-romwice, fiind elevul Nadiei Buulanger și al lui Messiaen h Ы Pime ^Ze! СХ|’е,""с,"а| al Kadiudiftwiuuii Franceze, alMurându-i-se nlT? T S” m‘erCSiU dC tică CondZor at grupufoi de а X VXt /Z ? /s' nmchlal’ e~‘ s«b de APS Mb- K numită de'el'!ZioadaPe"lr'' " °m S'"g"r' ’ ”' c,,c părți (Prosnpnpfe I PMpf'fj ' onor’ ’mPls ’lc’hiită Піп'Гз Frnien ’ ■ f m"ca' M*™ Cotltellf !• « „ la mart, I Ec„|e Normale dc MusiqJ r„„ s ncnt , ",'bC H ,к г( pag А 'I w \ pW’( ); Terretek‘°rh de coarde, Herma ( ), pentru pian solo Л//Ш у (i ojV/ ’ as> -’ - ) - cvartet ( ) pentru vioară solo; muzică vocal pentru vioară solo, Dikhthas orchestră, Medea Senecae ( ), pentru S,u,lkntaa’ ( ) pentru cor mixt și despre Linos și Apollon ș a lnstrumente, Lmaia-Agon ( ), legenda obțină o muzică perfect formalizare și axiomatizare, a urmărit să de servocoLndT г Г, J U‘ ord,natoarelor și al mașinilor numerice devenind un f h •’ "L^ * aCeSta muz'ca unindu-se cu știința, muzicianul dexenmd un fabricant de teze filozofice și de arhitecturi globale, de combinații s rucuri (forme) „cartelate” și de materie sonoră Astfel că, aplicând în muzica, începând din anul , teoria și calculul probabilităților, Xenakis a o ținut, „ca rezultat , muzica stochastică (statistică); apoi, Teoria matematică a lanțurilor lui Markov ba condus la muzica markoviană; în timp ce din Teoria matematică a jocurilor a rezultat muzica strategică; Teoria ansamblurilor și Logica matematică l-a dus la muzica simbolică, recurgând și la folosirea ordinatorului ce determină nu numai ușurarea calculelor, ci și realizarea unor părți ale unor compoziții ale sale Toate acestea Xenakis le-a explicat detaliat în volumul său de scrieri intitulat Musiques formelles™ toate fiind aplicate în creațiile sale Astfel, Metastasis (meta = după + stasis = stare staționară: transformare dialectică, - ) este o muzică stochastică liberă, scrisă pentru instrumente divizate la extrem, fiecare instrument cântând o partidă diferită de toate celelalte cu întrebuințarea sistematică a glissandourilor individuale la întreaga masă a coardelor din orchestră, a căror pantă este calculată individual, aceste gliss, creind spații sonore într-o evoluție continuă comparabilă suprafețelor regulate ale volumelor, structurile intervalelor, duratelor, dinamicii și timbrurilor, sunt combinate făcând apel la progresiile geometrice, în particular la sectio aurea, toate fiind puse în relație prin calculul probabilităților La fel, Pithoprakta (Acțiuni prin probabilități, ) este o muzică stochastică pentru instrumente: instrumente de coarde ( + ^ + + + ) tromboane, xilofon și wood-block, prin calculul probabilităților urmărindu-se realizarea unei confruntări între continuitate și discontinuitate prin glissando și pizzicato, prin lovirea cu lemnul arcușului, sau cu arcușul, sau cu palma, creindu-se volume sonore în transformarea continuă, sunetu individual pierzându-se în ansamblu, compozitorul urmărind să descopere o nouă morfologie sonoră în realizarea partiturii sale, Xenakis to mula lui Poisson, legea lui Maxwel-Boltzmann-Gaus și egi e pro continue, din care deduce pantele de glissando-uri, intervalele, mtens t«de ,i acestea, Syrntos ( ) markoviană pentru •*** și contrabași), in саге Xenakis ' |iss«ndo-uri creatoare de atmosfere, fiind bogată în „nori” de pizzicato, și m ghssando //e Fditions Richard-Masse, Paris, Vezi: lannis Xenakis Musiques Joi nit c intervalele, intensitățile și ' • стл/ѵ / , însemnând: ST - muzica stochastică, Tot așa este și Л/ * - " instrumente, reprezentând data de - - prima lucram pentru de’ | e|ectronic IBM ian , când a fost rea “^^^ p ) cu o durată variabilă între Sau Strategie, joc pet ibnită,i|c combinatorii instrumentale, pe , si minute, în funcție de postb Wâ l următoarele până in XIX Xtând dm combinațiile efectuate dup principiul p rmutaț e t V , , VI = | + IX = + , X = + , XI - I + o, ЛП + , XIII L l ț xlv = + , XV = + , XVI = + + , XVII = + + , XVIII | t XIX = + "b , care este o muzică realizata pe baza teoriei matematice a jocurilor Sau Eonta (Etants = Ж'*' £ К ) pentru pian, trompete și tromboane, muzică stochastică (probabilistică) și simbolică (logistică), în care anumite părți, mai ales debutul pianului, au fost calculate de ordinatorul IBM , formele acestea de realizare a unor compoziții muzicale fiind continuate și astăzi, calculatorul fiind folosit ca un adevărat secretar, cercetările mai recente ajungând la utilizarea gramaticilor transformaționale și a lingvisticii matematice Să mai amintim că procedeul estompării perceperii detaliului și tendința spre percepția globală a evenimentelor sonore a fost folosită și de alți compozitori dintre care mai cunoscuți sunt: Gyorgy Ligeti și Krzysztof Pende-recki, și unul și celălalt manifestându-se distinct în procesul căutărilor individuale de a suprinde în interiorul structurilor muzicale, printr-o orchestrație ingenioasă a imprevizibilului La polul opus maximei determinări se află indeterminarea caracterizată prin libertatea de acțiune a compozitorului și a interpretului, muzica devenind un teritoriu al hazardului, al întâmplătorului Astfel, la început, indeterminarea, aleatorismul, mai exact spus aproximarea scriiturii, s-a manifestat numai la nivelul interpretării, compozitorul realizând compoziții finite alcătuite din mai multe părți sau structuri (formanți), lăsând interpretului libertatea alegerii ordinii de interpretare a acestora, a timpului de desfășurare și a modului de articulare Apoi, s-a trecut la o lază superioară, în care compozitorul compunea lucrarea la nivel macrostructural, solicitând interpretul la realizarea unor detalii (microstructuri), în partitură, pe anumite spații, apărând scheme melodice și ritmice, indicații vagi referitoare la timp, sau chiar „pete albe” pe care interpretul solist (vocal sau instrumental) sau în ansamblu (cor sau orchestră) improvizează „crează” ad-hoc, rezultatele fiind uneori dezastruoase, alteori surprmzându-l chiar și pe autorul principal Primele experiențe în domeniul indelerminârii au fost ftcute de John o H “ •** '» «ІИ*»™ zarurilor în P d ’ ,niP,,lKand muzica la limitele ei, definind-o prin negație sWin'acestbe a '"ea ‘ ** * ’|,Май «• un domeniu Să mai amintim că în ultima fax» așa numita Textcomnovitin» * ** determinarea a generat grafismul, scrisă fiind nZ Zd O ; " T apr X,marea este generală’ creatnn ₽i P ™ abStraCtă’ pe care’ de cele mai ori, nici creatorul ei nu o ma poate tălmăci în sunete, a a cum a gândit-o inițial In sferele eui isticu muzicale se încadrează și teatrul instrumental apărut in muzica profesionistă de după anul , ca o formă de manifestare artistică sincretica multisenzorială, având în principiu o esență instrumental-teatrală Ce este de fapt teatrul instrumental? Un spectacol în care instrumentistul este și actor El cântă la instrument, mimează, pantomimează și sugerează o anumită acțiune, spațiul de joc devenind comun tuturor elementelor ce compun spectacolul Deci, un spectacol eterogen ce însumează atât elemente ale artei actoricești cât și coregrafice și interpretativ-muzicale, în scopul realizării interpretului total, care transmite concomitent audio și vizual o acțiune scenică La toate acestea concură și recuzita tehnică, decorul, machiajul, luminile, multimedia, arta cibernetică etc Adepții teatrului instrumental găsesc rădăcinile artei lor în structurile străvechi ale artei populare, în unele culturi arhaice, în formele teatrului popular Dar este o mare deosebire între unul și altul: în teatrul instrumental există (cel puțin) o notă de nefiresc, de absurd și caricatural, care începe din clipa în care instrumentistul își părăsește locul și funcția inițială Unde au dus toate aceste tendințe așa zise avangardiste, moderniste sau experimental iste? Care au fost rezultatele? La ce s-a ajuns? La excese abstracționiste; la dispariția substanțialității: la îndepărtarea creației de public; la scăderea eficienței sociale a artei muzicale Dar euristica sonoră contemporană nu se oprește aici și ca semn că este vie și funcționează ca un proces legic în orice moment al istoriei, stagnarea fiind periculoasă, sinonimă cu un sfârșit, între anii - se conturează noi orientări ca: pop-art, arta conceptuală, arta concretă ș a , stabilindu-se noi legături cu muzicile așa zise naturale (folclorice) aparținând unor popoare extraeuropene, în actualitate fiind readusă muzica exotica eu substanțe folclorice profund originale, printr-o tratare nouă, modernă, in care se evita înveșmântările contrapunctice și armonice tradiționale și se recurge la limbaje e generative arhitecturii© sonore fiind deduse dm sumuumul de date pe care le oferă aceste muzici, foarte inulți compozitori sintetizând în operele lor aspecte comune orientărilor anterioare și mai noi; după care se constată o demult așteptată „întoarcere” la afectivitate, la emoționalitate, la substanțialitate, numeroși muzicieni avangardiști și experimentaliști revenind la matcă, la tradiție Așa se face că, începând din anul , lot mai frecvent se voibește în muzică de post-rnodernism și de neo-romantism, ambele având sensul unei negații, venind să evidențieze trăsăturile caracteristice ale epocii noastre ЛАТ ‘ Лѵ ' ’ \ Сяге dintre ele ne definește cel mai bine , л ”ЙП"‘ zâl"beI "”paSlb' că MULȚI COCHETEAZĂ ги Așteaptă verdictul Euterpei; pentru AM < U MUZICA, dar sunt puțini aleșii El București, decembrie BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ Boulez, Pierre Dalhaus, Karl Nestler, Gerhard w Schaeffer, Pierre Xenakis, lannis Xenakis, lannis Vancea, Zeno Penser la musique aujourd'hui, Gauthier, Geneva, Schdnberg und andere, Ed Schott & Sohne, Mainz, Der Stil in der neuen Musik, Ed Atlantis La Musique Concrete, Presses Universitaires de France Paris La crise de la musique serielle, în: Musique, Arhitecture Casterman Paris Musique formelles, Editions Richard-Masse, Paris, Câteva idei despre muzica de avangardă în: Muzica nr aprilie pag - 